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บทคดัย่อ 
 บทความนี)ตอ้งการศกึษาบทบาทขององักฤษในช่วงสงครามเยน็ ผ่านกลไกการ
โฆษณาชวนเชืEอในภาพยนตรช์ดุเจมส ์บอนด ์ยคุทศวรรษ 1960 และวเิคราะหบ์ทบาทของ
ตวัละครเจมส์ บอนด์ในฐานะ “ผู้พทิกัษ์ระบอบทุนนิยม” แห่งโลกภาพยนตร์ตะวนัตก 
นอกจากนี)ยงัมุ่งทําความเข้าใจภาพสะท้อนจินตนาการของสงัคมองักฤษทีEมุ่งหวงัให้
ประเทศดํารงบทบาทสําคญัในช่วงสงครามเยน็ผ่านตวัละครหลกัของภาพยนตร์เรืEองนี) 
บทความนี) เสนอว่าภายหลงัสงครามโลกครั )งทีE 2 องักฤษได้สูญเสียสถานะความเป็น
มหาอาํนาจนําทั )งในดา้นการเมอืงระหวา่งประเทศ เศรษฐกจิ และสงัคมใหแ้ก่สหรฐัอเมรกิา
และสหภาพโซเวยีต บรบิทดงักล่าวส่งผลใหอ้งักฤษมสีถานะเป็นเพยีงผูด้ําเนินนโยบาย
ตามยุทธศาสตรข์องสหรฐัอเมรกิาในช่วงสงครามเยน็เท่านั )น แมร้ฐับาลองักฤษจะมคีวาม
พยายามในการฟื)นฟูอทิธพิลทางการเมอืงระหว่างประเทศใหก้ลบัคนืมาดงัเดมิ ทว่ากไ็ม่
บรรลผุลสาํเรจ็ อยา่งไรกต็าม ทา่มกลางสภาวะความตงึเครยีดของสงครามเยน็ทีEขบัเคลืEอน
ผ่านการแข่งขนัทางอุดมการณ์ การเผชญิหน้าด้านกําลงัอาวุธ ตลอดจนการจารกรรม
ขอ้มูลระหว่างสองประเทศอภมิหาอํานาจ ตวัละครเจมส์ บอนด์ จงึถูกสร้างขึ)นเพืEอเป็น
ตวัแทนและจนิตนาการของชาวองักฤษทีEปรารถนาจะนําพาประเทศกลบัมามบีทบาทใน
ฐานะพนัธมติรโลกตะวนัตก การนําเสนอเรืEองราวของสายลบัสงักดัหน่วยสบืราชการลบั
องักฤษทีEต่อสูก้บัภยัคุกคามจากฝ่ายคอมมวินิสตท์ีEกําลงัแผ่อทิธพิลไปทั Eวโลกนั )นเป็นภาพ
สะทอ้นความพยายามขององักฤษในการรกัษาสถานภาพของตนเองภายใตร้ะเบยีบโลกยคุ
สงครามเยน็  

 
คาํสาํคญั: ภาพยนตรเ์จมส ์บอนด,์ สงครามเยน็, หน่วยสบืราชการลบั, จนิตนาการของ
คนองักฤษ 
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บทนํา 
“เจมส ์บอนด”์ (James Bond) เป็นสายลบัจากนวนิยายแนวจารกรรมทีEมชีืEอเสยีงมาก

ทีEสุดคนหนึEงจนถงึปัจจุบนั เขาเป็นสายลบัผูม้ฝีีมอืแห่งหน่วยสบืราชการลบัองักฤษในสมยั
สงครามเยน็ (Cold War) ทีEเป็นตวัละครหลกัในนวนิยายแนวจารกรรมของ “เอยีน เฟลมมงิ” 
(Ian Fleming) นักเขยีนชาวองักฤษ ก่อนทีEต่อมาจะมกีารนําเรืEองราวของเขาไปสรา้งเป็น
ภาพยนตรจ์าํนวนหลายเรืEองตั )งแต่ ค.ศ. 1962 จนถงึเรืEองลา่สดุทีEออกฉายในโรงภาพยนตร์
ใน ค.ศ. 2021 เรืEองราวของเจมส ์บอนด์ เล่าถงึการผจญภยัของสายลบัรหสั “007” จาก
หน่วยสบืราชการลบัองักฤษ (Secret Intelligence Service: SIS) หรอืเป็นทีEรูจ้กักนัในชืEอ 
“MI6” ซึEงปฏบิตัหิน้าทีEและทําภารกจิตามคําสั Eงของหน่วยขา่วกรององักฤษในการปกป้อง
ความมั Eนคงของประเทศจากภยัคุกคามของลทัธคิอมมวินิสต์ทีEมสีหภาพโซเวยีตเป็นผูนํ้า 
ต่อมามกีารพฒันานวนิยายของเฟลมมงิเป็นภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์โดยภาพยนตรเ์รืEอง
แรกใชช้ืEอ “Dr.No” ออกฉายใน ค.ศ. 1962 ซึEงมเีนื)อหาทีEสืEอถงึการแขง่ขนัทางอุดมการณ์
ระหว่างสหรฐัอเมรกิากบัสหภาพโซเวยีต โดยนําเสนอให้เจมส์ บอนด์เป็นตวัแทนจาก
พนัธมติรโลกตะวนัตกซึEงตอ้งต่อสูเ้พืEอขดัขวางความชั Eวรา้ยจากสายลบัโซเวยีต ตลอดจน
องคก์รลบัทีEคอยพยายามกดดนัใหท้ั )งสองประเทศมหาอาํนาจขดัแยง้กนัเพืEอยกระดบัความ
ตงึเครยีดของสงครามเยน็ใหก้ลายเป็น “สงครามรอ้น” (Hot War) หรอืสงครามทีEมกีารใช้
อาวธุนิวเคลยีรร์ะหวา่งกนัจรงิ 

แมส้งครามเยน็จะหมายถงึการต่อสูท้างอุดมการณ์ระหว่างสหรฐัฯ กบัโซเวยีต 
โดยทีEองักฤษไม่ได้มีบทบาทในฐานะขั )วอํานาจสําคญัแต่อย่างใด แต่องักฤษก็ถือเป็น
พนัธมิตรยุโรปทีEใกล้ชิดกบัสหรฐัฯ ทั )งยงัเป็นแหล่งข้อมูลด้านข่าวกรองของหน่วยสบื
ราชการลบัในช่วงสงครามเยน็ซึEงมยีุโรปเป็นพื)นทีEขดัแยง้หลกัดว้ยเช่นกนั โดยหน่วยงาน 
MI6 มบีทบาทสาํคญัในการดําเนินปฏบิตักิารลบัและรวบรวมขา่วกรองทีEเกีEยวขอ้งกบัการ
ขยายอทิธพิลของโซเวยีต จนกลายเป็นทีEรบัรูท้ ั )งในแวดวงการเมอืงและวฒันธรรมสมยัใหม่
ว่าเป็นสญัลกัษณ์ของ “ความชาญฉลาดแบบองักฤษ” (British Ingenuity)1 ทีEผสมผสาน
ความสงบเยอืกเยน็ ความมเีหตุผล และความทนัสมยัทางดา้นเทคโนโลยเีขา้ดว้ยกนั เพืEอ
สะท้อนภาพลกัษณ์ของชาตทิีEยงัคงมอีทิธพิลบนเวทโีลก แมใ้นความเป็นจรงิองักฤษได้
สญูเสยีสถานะทางการเมอืงหลงัสงครามโลกครั )งทีE 2 ไปแลว้กต็าม ภาพลกัษณ์ดงักล่าวยงั
ไดร้บัการตอกยํ)าผา่นสืEอบนัเทงิโดยเฉพาะภาพยนตรเ์จมส ์บอนดท์ีEสรา้งจากนวนิยายของ
เอยีน เฟลมมงิ ซึEงเคยทาํงานรว่มกบั MI6 และหน่วยปฏบิตักิารลบัในชว่งสงครามโลกครั )ง
ทีE 2 เขานําประสบการณ์ขา้งตน้มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งตวัละครเจมส ์บอนดเ์พืEอ

 
1 James Chapman, License to Thrill: A Cultural History of the James Bond Films, 

(London: I.B. Tauris, 2007), 45-46. 



ปีที; 3 ฉบบัที; 2 (กรกฎาคม-ธนัวาคม 2568) 
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สะทอ้นทศันะของเขารวมถงึชาวองักฤษโดยทั EวไปทีEตอ้งการฟื)นฟูบทบาทของประเทศใน
เวทโีลกอกีครั )ง 

บทความนี)จงึตอ้งการศกึษาบทบาทดา้นนโยบายการต่างประเทศและความมั Eนคง
ทา่มกลางบรบิทสงครามเยน็ โดยพจิารณาวา่ภาพยนตรเ์จมส ์บอนดใ์นชว่งทศวรรษ 1960 
ไม่ใช่เพียงสืEอบันเทิง แต่ยงัสะท้อนบรรยากาศทางการเมืองระหว่างประเทศในสมยั
สงครามเยน็ ตลอดจนบทบาทขององักฤษในเวทกีารเมอืงโลกผ่านการนําเสนอภาพของ
เจมส์ บอนด์ ในฐานะตัวแทนของชาติทีEพยายามรักษาบทบาทผู้นําในโลกตะวันตก 
ภาพยนตร์เจมส์ บอนด์จึงถือเป็นเครืEองมือโฆษณาชวนเชืEอทีEสะท้อนแนวคิดและ
ผลประโยชน์ทางการเมอืงขององักฤษ ขณะทีEตวัละครเจมส์ บอนด์ก็เป็นตวัแทนและ
สญัลกัษณ์แห่งความภาคภูมใิจ ความทะเยอทะยานของคนองักฤษทีEตอ้งการเหน็ประเทศ
ของตนกลบัสูส่ถานะ “มหาอาํนาจ” อกีครั )งในชว่งสงครามเยน็ 

จากการศกึษาทีEเกีEยวขอ้งกบัภาพยนตรเ์จมส ์บอนดใ์นปัจจุบนั พบว่างานเขยีน
ส่วนใหญ่เป็นการศกึษาทีEอธบิายถงึภาพสะทอ้นทางการเมอืงระหว่างประเทศมหาอํานาจ
จาก 2 ขั )วอุดมการณ์ผ่านภาพยนตร ์โดยเน้นไปทีEการวเิคราะหก์ารโฆษณาชวนเชืEอหรอื 
“พรอบพากนัดา” (Propaganda) เพืEอสรา้งภาพลกัษณ์ “วายรา้ย” (Villain) แก่ศตัรูทาง
การเมอืงของโลกตะวนัตกในสมยัสงครามเยน็2 การโฆษณาชวนเชืEอถอืเป็นการแข่งขนั
ทางอุดมการณ์รูปแบบหนึEงของฝ่ายโลกเสร ีโดยสืEอประเภทภาพยนตร์ถอืเป็นเครืEองมอื
โฆษณาชวนเชืEอประเภทหนึEงทีEถกูใชเ้พืEอเน้นยํ)าถงึภยัคกุคามของฝ่ายคอมมวินิสตจ์ากการ
แสดงของตวัละครวายรา้ย โดยเนื)อหาหลกัของภาพยนตรเ์จมส ์บอนดส์ืEอถงึอนัตรายจาก
ลทัธคิอมมวินิสตแ์ละสหภาพโซเวยีตต่อสนัตภิาพของโลกในยคุสงครามเยน็อยา่งชดัเจน3 

นอกจากนี) ยงัมงีานศกึษาทีEวเิคราะหแ์นวทางการดําเนินนโยบายทางการเมอืง
และความมั Eนคงของประเทศมหาอํานาจ เพืEอทําความเขา้ใจว่าภาพยนตรเ์จมส ์บอนดไ์ด้
สะทอ้นการแขง่ขนัทางอํานาจและอุดมการณ์ระหว่างสองมหาอํานาจ ถงึแมก้ารล่มสลาย
ของสหภาพโซเวยีต ค.ศ. 1991 จะทาํใหภ้ยัจากลทัธคิอมมวินิสตห์มดความน่ากงัวลไป แต่
เนื)อหาภายในภาพยนตรเ์จมส ์บอนด์ กย็งัคงเนื)อเรืEองทีEสะทอ้นบรรยากาศทางการเมอืง
และสถานการณ์โลกก่อนสิ)นสุดสงครามเยน็ผ่านการนําเสนอภาพลกัษณ์ของวายรา้ยหรอื

 
2 อรรถรจน์ ปรชีากุล, “การศกึษาภาพสะทอ้นของการแขง่ขนัทางการเมอืงระหวา่งสหภาพโซเวยีต

และสหรฐัอเมรกิา ในช่วงสงครามเยน็ ทีAปรากฏอยู่ในภาพยนตรช์ุดเจมส ์บอนด์,” (ภาคนิพนธ์ปรญิญา
บณัฑติ คณะศลิปศาสตร์ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, 2550); เตชวฒัน์ แช่มช้อย, “พรอบพากนัดาใน
วงการภาพยนตรต์ะวนัตกว่าดว้ยเรืAองสหภาพโซเวยีตกบับรบิทวายรา้ยในยุคสงครามเยน็: กรณีศกึษา
ภาพยนตร์ 007 เจมส์ บอนด์ (ปี ค.ศ. 1962-1967),” (ภาคนิพนธ์ปรญิญาบณัฑติ คณะศิลปศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ 2558). 

3 เตชวฒัน์ แช่มชอ้ย, “พรอบพากนัดาในวงการภาพยนตรต์ะวนัตกว่าดว้ยเรืAองสหภาพโซเวยีต
กบับรบิทวายรา้ยในยคุสงครามเยน็: กรณศีกึษาภาพยนตร ์007 เจมส ์บอนด ์(ปี ค.ศ. 1962-1967),” 79. 
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องคก์รลบัอืEน ๆ ทีEมาแทนทีEลทัธคิอมมวินิสต์4 ทําใหต้วัละครสายลบั 007 ถูกนํามาสรา้ง
เป็นภาพยนตรเ์รืEองต่าง ๆ เรืEอยมาจนถงึปัจจบุนั 

การทบทวนองคค์วามรูเ้กีEยวกบัการศกึษาภาพยนตรเ์จมส ์บอนดก์่อนหน้านี)ยงั
เปิดประเดน็ศกึษาเรืEองการโฆษณาชวนเชืEอผา่นการวเิคราะหม์ติอิงคป์ระกอบของตวัละคร
ในภาพยนตรเ์รืEองนี)ดว้ย เนืEองจากภาพยนตรเ์จมส ์บอนดเ์ป็นภาพยนตรท์ีEเกดิขึ)นในชว่งทีE
สงครามเย็นกําลงัคุกรุ่นอยู่ ทําให้มีผู้ให้ความสนใจศึกษาภาพยนตร์เจมส์ บอนด์เป็น
จํานวนมาก เช่น James Chapman และ Ben Macintyre5 เป็นต้น โดยมกีารวเิคราะห์
ประเดน็ทางดา้นการเมอืงและความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศในยุคสงครามเยน็ทีEสะทอ้นผ่าน
ภาพยนตรโ์ดยเฉพาะความขดัแยง้ทางอุดมการณ์ระหวา่งสหรฐัอเมรกิากบัสหภาพโซเวยีต 
และการเปรยีบเทียบการทํางานด้านข่าวกรองระหว่าง “ซีไอเอ” (Central Intelligence 
Agency: CIA) กบั “เคจบี”ี (Komitet Gosudarstvennoy Bezopasnosti: KGB)  

อยา่งไรกต็าม ผูศ้กึษาเหน็วา่ยงัมมีติหินึEงทีEเกีEยวขอ้งกบัภาพยนตรเ์จมส ์บอนดท์ีE
สมควรไดร้บัการศกึษาเพิEมเตมิ คอืการวเิคราะหต์วัละครเจมส ์บอนด ์ในฐานะภาพสะทอ้น
การเป็นตวัแทนและจนิตนาการของคนองักฤษ ทีEตอ้งการใหป้ระเทศกลบัมามอีาํนาจและมี
บทบาทอกีครั )งในช่วงสงครามเยน็ แมห้ลงัสงครามโลกครั )งทีE 2 สิ)นสุดลง องักฤษซึEงบอบชํ)า
จากสงครามไม่มศีกัยภาพทางด้านการเมอืง เศรษฐกิจ สงัคม รวมถึงอาวุธมากพอจะ
เทยีบเคยีงกบัประเทศอภมิหาอํานาจในขณะนั )นได ้แต่กป็ฏเิสธไม่ไดว้่าองักฤษถอืเป็นผู้
เล่นสาํคญัในยุโรปช่วงสงครามเยน็ทีEไม่ไดเ้ป็นเพยีง “เบี)ยตวัน้อยของสองชาตมิหาอํานาจ
เสมอไป” (A mere pawn of the two superpowers)6 ในมุมมองของผูศ้กึษา สถานภาพ
ทางอํานาจขององักฤษ รวมถงึประสทิธภิาพดา้นข่าวกรองของหน่วยสบืราชการลบั MI6 
ในช่วงสงครามเย็นมบีทบาทสําคญัในการดําเนินนโยบายเพืEอต่อต้านและสกดักั )นการ
แทรกแซงการขยายอิทธิพลของลัทธิคอมมิวนิสต์ในยุโรป7 ซึEงสามารถนํามาศึกษา
เชืEอมโยงกบัมติอิืEน ๆ ต่อการศกึษาประวตัศิาสตรอ์งักฤษในชว่งสงครามเยน็ได ้ 
 ดว้ยเหตุนี) ผูศ้กึษาต้องการนําเสนอว่าการศกึษาเรืEอง “ภาพยนตร์เจมส ์บอนด์ 
กระจกสะทอ้นสถานะขององักฤษในสมยัสงครามเยน็” จงึมมีุมมองต่อภาพยนตรเ์รืEองนี)ว่า
ไมใ่ชเ่พยีงแคส่ืEอโฆษณาชวนเชืEอในการแขง่ขนัระหวา่งฝ่ายประชาธปิไตยของโลกตะวนัตก

 
4 อรรถรจน์ ปรชีากุล, “การศกึษาภาพสะทอ้นของการแข่งขนัทางการเมอืงระหว่างสหภาพ

โซเวยีตและสหรฐัอเมรกิา ในชว่งสงครามเยน็ ทีAปรากฏอยูใ่นภาพยนตรช์ดุเจมส ์บอนด,์” 65. 
5 James Chapman, License to Thrill: A Cultural History of the James Bond Films.; Ben 

Macintyre, For Your Eyes Only: Ian Fleming and James Bond, (London: Bloomsbury, 2008). 
6 David Reynolds, Britain and the Cold War, 1945-1991, (London: Macmillan Press, 

2000), 14. 
7 Stephen Dorril, MI6: Inside the Covert World of Her Majesty’s Secret Intelligence 

Service, (New York: Touchstone Book, 2002), 356. 
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กบัฝ่ายคอมมวินิสตท์ีEมโีซเวยีตเป็นผูนํ้าเทา่นั )น แต่เรืEองราวภารกจิกอบกูส้นัตภิาพของโลก
ของสายลบัชาวองักฤษผูน้ี)ยงัเป็นการนําเสนอภาพลกัษณ์ขององักฤษผา่นสืEอภาพยนตรว์า่
ยงัคงเป็นผูเ้ลน่สาํคญัในระบบการเมอืงใหมท่ีEโลกขาดไมไ่ด ้การศกึษาใชข้อ้มลูจากเอกสาร
ชั )นรองทีEมีเนื) อหาเกีEยวข้องกับภาพยนตร์เจมส์ บอนด์ เช่น หนังสือ ภาคนิพนธ์ 
วทิยานิพนธ ์บทความทั )งภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ และนํามาวเิคราะหภ์าพสะทอ้น
การเป็นตวัแทนของคนองักฤษและในฐานะพนัธมติรโลกตะวนัตกต่อสูก้บัภยัคอมมวินิสตท์ีE
ปรากฏภายในเนื)อหาภาพยนตร์ ด้วยการอธิบายรายละเอียดเนื)อหาภาพยนตร์ และ
ภาพลกัษณ์ของเจมส ์บอนดใ์นฐานะ “สายลบัผูพ้ทิกัษ์ระบอบทุนนิยมแหง่โลกภาพยนตร”์ 
ทีEส่งผลต่อสถานการณ์โลกในช่วงสงครามเยน็ใหเ้กดิความเขา้ใจเกีEยวกบัตวัละครอย่าง
เจมส ์บอนดใ์นมติถิงึความเป็นตวัแทนและสญัลกัษณ์ของคนองักฤษมากยิEงขึ)นต่อไป 
 

บทบาทขององักฤษในฐานะผูเ้ล่นสาํคญั 
ของพนัธมิตรโลกตะวนัตกในยโุรปช่วงสงครามเยน็ 

สถานการณ์โลกเกิดการเปลีEยนแปลงครั )งสําคญัทีEนําไปสู่สงครามเยน็ ในช่วง
ปลายทศวรรษ 1940 หลังจากการเผชิญหน้ากับหายนะครั )งใหม่ของสองประเทศ
อภมิหาอํานาจใหม่ทีEกําลงัแข่งขนักนัในเรืEอง “อุดมการณ์ทางการเมอืง” ทีEต่างกนัสุดขั )ว
ระหวา่งสหรฐัอเมรกิา ผูนํ้าโลกเสรปีระชาธปิไตย กบัสหภาพโซเวยีต ผูนํ้าโลกคอมมวินิสต ์
โดยการแขง่ขนัไม่ไดจ้าํกดัอยู่แค่เรืEองอุดมการณ์เท่านั )น แต่ยงัขยายไปถงึการแขง่ขนัดา้น
เศรษฐกจิและสงัคม การจารกรรมขอ้มูล การสะสมกองกําลงัทหาร ตลอดจนการพฒันา
เทคโนโลยดีา้นอาวุธยุทโธปกรณ์และดา้นอวกาศ โดยเฉพาะ “อาวุธนิวเคลยีร”์ ซึEงเป็นตวั
แปรสําคญัทีEทําใหก้ารเผชญิหน้าระหว่างสองชาตมิหาอํานาจยกัษ์ใหญ่ในโลกตงึเครยีด
มากขึ)น ทําให้ตั )งแต่ทศวรรษ 1950 เป็นต้นมาจึงถือเป็นยุคของการแข่งขนัด้านอาวุธ 
(Arms Race) อนัเป็นชว่งเวลาทีEโลกอยูใ่นยคุแหง่ความน่าสะพรงึกลวัจากภยัอนัตรายของ
อาวุธนิวเคลยีรท์ีEประเทศอภมิหาอํานาจทั )งสองต่างแข่งขนัเพืEอผลติและครอบครองอย่าง
ต่อเนืEอง อย่างไรกด็ ีสองชาตมิหาอํานาจกย็งัเลง็เหน็ถงึความสาํคญัในการหลกีเลีEยงการ
เผชญิหน้าทางดา้นอาวธุทีEจะนําไปสูก่ารเกดิ “สงครามรอ้น” (Hot War) ระหวา่งกนัได ้โดย
การระดมกองทพัและอาวุธต่อสูก้นัผ่านการทํา “สงครามตวัแทน” (Proxy War) ตลอดจน
ใชก้ารแขง่ขนัดา้นอาวุธนิวเคลยีรเ์พืEอสรา้งบรรยากาศของความน่าสะพรงึกลวัและควบคุม
ใหส้งครามเยน็ไมพ่ฒันาไปสูส่งครามทีEมกีารใชอ้าวธุจรงิดว้ย 

จากการแข่งขนักนัทางอาวุธระหว่างสองฝ่าย ทําใหก้ารต่อสูด้ว้ยการจารกรรม
ของหน่วยสบืราชการลบั 2 ประเทศมหาอํานาจอย่างหน่วยสบืราชการลบัของสหรฐัฯ 
(CIA) และหน่วยสืบราชการลบัของโซเวียต (KGB) ซึEงมีบทบาทอย่างมากตลอดช่วง
สงครามเยน็จงึเริEมตน้ขึ)น โดยรฐับาลแต่ละประเทศต่างมนีโยบายแทรกแซงขอ้มลูลบัของ
ฝ่ายตรงขา้มโดยเฉพาะขอ้มลูดา้นความมั Eนคงและอาวุธ มกีารสง่เจา้หน้าทีEหรอืสายลบัเขา้
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สํารวจเป้าหมายทีEรฐับาล หรอืหน่วยข่าวกรองต้องการล้วงความลบั แล้วจงึทําการสอด
แนมและจารกรรมขอ้มลูออกมาเป็นขอ้ความ ภาพฟิลม์ หรอืรปูวาดทีEสามารถนําขอ้มลูไป
ใชใ้หเ้กดิประโยชน์ต่อการตั )งรบัและตอบโตท้างยทุธศาสตรต์่อไปได ้ดงักรณ ี“เคลาส ์ฟุคส”์ 
(Klaus Fuchs) และ “เทด ฮอลล์” (Ted Hall) สองนักวทิยาศาสตร์ทีEเป็นส่วนหนึEงในการ
ทดลองระเบิดปรมาณูลูกแรกของสหรฐัฯ ทําการส่งข้อมูลต้นแบบระเบิดปรมาณูอย่าง
ละเอยีดใหก้บัทางเจา้หน้าทีEโซเวยีต จนโซเวยีตสามารถทดลองระเบดิปรมาณูลูกแรกได้
สาํเรจ็ใน ค.ศ. 1949 เปิดทางใหโ้ซเวยีตพฒันาอาวุธทีEมปีระสทิธภิาพทาํลายลา้งสงูเท่าทนั
สหรฐัฯ การแข่งขนัพฒันาและสะสมอาวุธนิวเคลยีรข์อง 2 ชาตมิหาอํานาจจงึเริEมเขม้ขน้
และตงึเครยีดมากขึ)นในชว่งทศวรรษ 1950 เป็นตน้มา8 การครอบครองความเหนือกวา่ทาง
เทคโนโลยดีา้นอาวุธจงึเป็นยุทธศาสตร์สําคญัต่อสงครามเยน็ ดว้ยเหตุนี) การแข่งขนัใน
สงครามเยน็จงึครอบคลุมไปถงึการจารกรรมขอ้มลูซึEงมวีตัถุประสงคเ์พืEอรกัษาความสมดุล
ทางศกัยภาพดา้นอาวธุระหวา่งกนัไมใ่หเ้สยีเปรยีบฝ่ายตรงขา้มได ้

 

ภาพทีM 1: เคลาส ์ฟุคส ์ภายใตก้ารคุม้กนัของเจา้หน้าทีEหน่วยความมั Eนคงขององักฤษ 
(MI5) ณ สนามบนิฮทีโธรว ์(Heathrow Airport) กรงุลอนดอน ใน ค.ศ. 1949 

ทีMมา: Getty Images 
 

ในขณะเดยีวกนั องักฤษซึEงแมว้่าจะตอ้งพึEงพาความช่วยเหลอืทางเศรษฐกจิจาก
สหรฐัฯ หลงัสงครามโลกครั )งทีE 2 เป็นต้นมา กถ็อืเป็นพนัธมติรทางทหาร ดา้นข่าวกรอง 
และความมั Eนคงสาํหรบัสหรฐัฯ ทีEเขา้มามบีทบาทในการสกดักั )นการขยายอทิธพิลของลทัธิ
คอมมวินิสตใ์นยโุรปตะวนัออกชว่งปลายทศวรรษ 1940 จนใน ค.ศ. 1949 สหรฐัฯ องักฤษ 
และพนัธมติรในโลกตะวนัตกร่วมกนัจดัตั )งองคก์ารสนธสิญัญาแอตแลนตกิเหนือ หรอื 

 
8 Jeremy Isaac and Taylor Downing, Cold War: An Illustrated History, 1945-1991, (New 

York: Little Brown, 1998), 352-353. 
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“นาโต” (North Atlantic Treaty Organization: NATO) ซึEงเป็นองคก์ารทางการทหารเพืEอ
ตอบโต้ต่อภยัคุกคามของลทัธคิอมมวินิสต์ในยุโรป ณ ขณะนั )น บรรยากาศของสงคราม
เยน็ทีEตงึเครยีดมากขึ)นทําใหห้น่วยสบืราชการลบัขององักฤษ หรอื “เอม็ไอซกิส”์ (Military 
Intelligence, Section 6: MI6)9 มีบทบาทสําคญัในการรวบรวมข้อมูลข่าวกรองลบัของ
สหภาพโซเวยีต โดยเป้าหมายหลกัของ MI6 คอืการตดิตามความกา้วหน้าทางทหารและ
ความก้าวหน้าของโครงการพฒันาอาวุธนิวเคลยีร์อย่างลบั ๆ ของโซเวยีต MI6 ดําเนิน
ปฏบิตักิารจารกรรม การแทรกซมึ และการเฝ้าระวงั เพืEอรวบรวมขอ้มูลทีEจําเป็นต่อการ
วเิคราะห์สถานการณ์และรายงานต่อรฐับาลองักฤษกบัพนัธมติรตะวนัตกอย่างต่อเนืEอง 
กอปรกบัในช่วงเวลาใกลเ้คยีงกนั เอยีน เฟลมมงิเคยดํารงตําแหน่งเจา้หน้าทีEระดบัสูงใน 
“หน่วยข่าวกรองของกองทัพเรืออังกฤษ” (Naval Intelligence Division: NID) ในช่วง
สงครามโลกครั )งทีE 210 โดยมหีน้าทีEวางแผนประสานงานปฏบิตักิารลบั และการกําหนด
เป้าหมายและภารกจิพเิศษ ซึEงประสบการณ์ดงักล่าวไดก้ลายเป็นแรงบนัดาลใจสาํคญัใน
การสรา้งสรรคต์วัละครเจมส ์บอนดท์ีEสะทอ้นภาพของสายลบัองักฤษในบรบิทสงครามเยน็
ไดอ้ยา่งชดัเจน  

อย่างไรกด็ ีในช่วงตน้ทศวรรษ 1950 หน่วยสบืราชการลบั MI6 และรฐับาลองักฤษ
ต้องเผชญิวกิฤตศิรทัธาครั )งใหญ่จากการเปิดโปงเรืEองการแปรพกัตร์ของกลุ่มเครอืข่าย
ปัญญาชนชาวองักฤษ 5 คน หรอืทีEเรยีกกนัวา่ “เคมบรดิจไ์ฟว”์ (The Cambridge Five) ซึEง
ไดร้่วมกนัสง่ขอ้มลูลบัสุดยอดระหว่างรฐับาลองักฤษกบัรฐับาลสหรฐัฯ ใหแ้ก่ โซเวยีต11 สง่ผล
ใหส้รา้งความเสยีหายต่อภาพลกัษณ์ของหน่วยสบืราชการลบั MI6 อยา่งมหาศาล ทั )งยงัทาํ
ให้ความสัมพันธ์ระหว่างอังกฤษกับสหรัฐฯ ตึงเครียดจากข้อกังขาเรืEองการขาด

 
9 หน่วยสบืราชการลบัองักฤษ หรอื “MI6” ก่อตั �งขึ�นใน ค.ศ. 1909 มหีน้าทีAหลกัสาํคญัคอืการ

รวบรวมขอ้มลูดา้นขา่วกรองต่างประเทศและขอ้มลูลบัระดบัประเทศใหก้บัรฐับาลองักฤษและพนัธมติรโลก
ตะวนัตกเพืAอรกัษาผลประโยชน์ ความมั Aนคง และปกป้องความเป็นอยูท่างเศรษฐกจิและสงัคมของประเทศ 
จากการต่อตา้นการก่อการรา้ยและการจารกรรมของฝ่ายตรงขา้ม โดยทํางานร่วมกบัหน่วยความมั Aนคง 
(Security Service) หรอืเป็นทีAรูจ้กักนัในชืAอ “เอม็ไอไฟว”์ (Military Intelligence, Section 5: MI5) 

10 เอยีน เฟลมมงิเขา้รบัราชการทหารเรอืในฐานะนกัวางแผนขา่วกรองระดบัสงู (Intelligence 
Planner) ให้กบัพลเรอืเอกจอห์น ก็อดฟรยี์ (John Godfrey) ใน ค.ศ. 1939 และยงัมสี่วนร่วมในการ
วางแผนปฏบิตักิารโกลเดนอาย (Operation Goldeneye) และการก่อตั �งหน่วยจู่โจมทีA 30 (30 Assault 
Unit: 30AU) ในช่วงสงครามโลกครั �งทีA 2; Ben Macintyre, For Your Eyes Only: Ian Fleming and 
James Bond, 23-26. 

11 Christine Berberich, “Putting England Back on Top? Ian Fleming, James Bond, and 
the Question of England,” (Modern Humanities Research Association, 42, 2012): 23. 
https://www.jstor.org/stable/10.5699/yearenglstud.42.2012.0013 
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ประสทิธภิาพขององักฤษในการป้องกนัการจารกรรมขอ้มูล ทําใหท้ั )งสองฝ่ายจําเป็นตอ้ง
เรง่ปรบัปรงุขดีความสามารถดา้นขา่วกรองใหม้ปีระสทิธภิาพมากขึ)น 

จุดเปลีEยนสาํคญัต่อบทบาทขององักฤษบนเวทโีลก คอืการทดลองระเบดิปรมาณู
ลูกแรกไดส้ําเรจ็ใน “ปฏบิตักิารเฮอรร์เิคน” (Operation Hurricane) ในเดอืนตุลาคม 
ค.ศ. 1952 ซึEงทําให้อังกฤษเป็นชาติทีEสามทีEประสบความสําเร็จในการทดลองและ
ครอบครองอาวุธนิวเคลยีรไ์ดต้่อจากสหรฐัฯ และโซเวยีต อนัเป็นการสะทอ้นนโยบายทวง
คืนสถานะการเป็นมหาอํานาจขององักฤษให้ทดัเทียมกบัสหรฐัฯ และโซเวียตทีEกําลงั
แขง่ขนัดา้นอาวธุในชว่งเวลาดงักล่าว12 อยา่งไรกด็ ีความฝันในการฟื)นฟูอทิธพิลระดบัโลก
ขององักฤษกลบัไม่ยั Eงยนื เมืEอประเทศตอ้งเผชญิกบัความจรงิทางเศรษฐกจิและการเมอืง
ระหว่างประเทศทีEเปลีEยนแปลงไปหลงัสงครามโลกครั )งทีE 2 โดยเฉพาะบททดสอบในการ
รกัษาอาํนาจของตนเองจาก “วกิฤตการณ์คลองสเุอซ” (Suez Canal Crisis) ใน ค.ศ. 1956 
หลงัจากทีEรฐับาลแอนโธนี อเีดน (Anthony Eden) ตอ้งการกอบกูส้ถานะอาํนาจโลกกลบัมา
อกีครั )งดว้ยการร่วมมอืกบัฝรั Eงเศสและอสิราเอลสง่กองทพับุกอยีปิตเ์พืEอลม้ลา้งอํานาจของ
ประธานาธบิดกีามาล อบัเดล นัสเซอร์ (Gamal Abdel Nasser) แห่งอยีปิต์ และเพืEอยดึ
คลองสุเอซซึEงเป็นเสน้ทางเดนิเรอืสําคญัขององักฤษและฝรั Eงเศสคนืจากอยีปิต์ด้วย แม้
ปฏบิตักิารทางการทหารของฝ่ายองักฤษ ฝรั Eงเศสและอสิราเอลจะประสบความสาํเรจ็ แต่ก็
ขาดความชอบธรรมทางการเมอืงระหวา่งประเทศอยา่งหนกั โดยสหรฐัฯ ไดแ้สดงความไม่
พอใจและขู่ว่าจะตดัความช่วยเหลอืทางเศรษฐกิจหากองักฤษและฝรั Eงเศสไม่ยอมถอน
กองทพัออกจากอยีปิต ์ 

การทีEองักฤษและฝรั Eงเศสต้องยนิยอมถอนกําลงัออกจากอียปิต์ตามคําขู่ของ
สหรฐัฯ จงึเป็นสิEงทีEนกัประวตัศิาสตรบ์างสว่นเหน็วา่เป็น “การสิ)นสดุทางอาํนาจขององักฤษ
อยา่งสมบรูณ์”13 บทบาทขององักฤษในช่วงปลายทศวรรษ 1950 จงึถูกบดบงัโดยประเทศ
มหาอํานาจแทบทั )งหมด อย่างไรกด็ ีสหรฐัฯ กต็ระหนักดวี่าการสกดักั )นการขยายตวัของ
ลทัธคิอมมวินิสตใ์นภูมภิาคอืEน ๆ ของโลกทําใหส้หรฐัฯ จําเป็นตอ้งคงความเป็นพนัธมติร
กับอังกฤษไว้ ดงัทีEเห็นได้จากความคาดหวงัของสหรฐัฯ ในการให้อังกฤษสนับสนุน
ทางด้านการทหารในสงครามเวียดนาม (Vietnam War) โดยในกรณีภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ทีEอ ังกฤษยังคงมีอิทธิพลอยู่ ในทศวรรษ 1960 การสกัดกั )นภัย
คอมมวินิสต์ไม่ใหข้ยายตวัเพิEมเตมิยงัเป็นนโยบายทีEทั )งรฐับาลสหรฐัฯ และรฐับาลองักฤษ
ให้ความสําคญั โดยรฐับาลองักฤษเชืEอว่าประสบการณ์จากการเป็นเจ้าอาณานิคมใน
ภูมภิาคแห่งนี)จะเป็นประโยชน์ในการ “สรา้งอทิธพิล” ต่อนโยบายสงครามเยน็ของสหรฐัฯ 

 
12 Philip Stephens, British Alone: The Path from Suez to Brexit (London: Faber & Feber, 

2021), 113. 
13 Ibid., 40-41. 
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ในภูมิภาคนี)ได้ รฐับาลสหรฐัฯ คาดหวงัให้อังกฤษส่งกองทพัมาสนับสนุนในสงคราม
เวยีดนาม14 แต่ในทา้ยทีEสดุ องักฤษกไ็มไ่ดส้ง่กาํลงัทหารไปชว่ยสหรฐัฯ แต่อยา่งใด เพราะ
รฐับาลองักฤษตอ้งการรกัษาเสถยีรภาพทางเศรษฐกจิเป็นลาํดบัตน้ และดว้ยศกัยภาพทาง
เศรษฐกิจในขณะนั )น ก็ทําให้อังกฤษต้องจํากัดบทบาทในภูมิภาคแห่งนี) ไว้แต่เพียง
ความสมัพนัธ์ทางเศรษฐกิจและการทูตกับชาติสมาชิกสมาคมประชาชาติแห่งเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต้ (Association of South East Asian Nations) หรอือาเซยีน (ASEAN) 
ซึEงจดัตั )งขึ)นใน ค.ศ. 1967 เทา่นั )น15  

อาจกลา่วไดว้า่ชว่งเวลาระหวา่ง ค.ศ. 1945 จนถงึทศวรรษ 1960 เป็นชว่งเปลีEยน
ผ่านทางสถานะขององักฤษจากเดิมทีEเคยเป็นจกัรวรรดิอนัยิEงใหญ่ในอดีตสู่การจํากดั
บทบาทในเวทีโลกผ่านการพนัธมิตรของสหรฐัฯ ในสงครามเย็น ผู้นําองักฤษยุคหลงั
สงครามโลกครั )งทีE 2 ต่างเชืEอว่าประสบการณ์ขององักฤษในการเป็นเจ้าอาณานิคมใน
หลากหลายภูมภิาคทั Eวโลก จะมบีทบาทสําคญัในช่วงสงครามเยน็ทีEสหรฐัฯ จําเป็นต้อง
พึEงพา ดว้ยเหตุนี) แมว้่าองักฤษไดใ้หค้วามร่วมมอืทางนโยบายสงครามเยน็ของสหรฐัทั )ง
การฟื)นฟูเศรษฐกจิทุนนิยมในยุโรปช่วงปลายทศวรรษ 1940 รวมถงึการจดัตั )งองคก์ารนา
โต (NATO) ใน ค.ศ. 1949 แต่ก็ย ังคงปรากฏความพยายามของอังกฤษทีEจะดําเนิน
นโยบายต่างประเทศอย่างเป็นอสิระจากสหรฐัฯ ดงัทีEเหน็ในวกิฤตกิารณ์คลองสุเอซ ค.ศ. 
1956 อย่างไรกด็ ีความลม้เหลวในแผนการบุกอยีปิตใ์นปีดงักล่าว ตลอดจนการทีEองักฤษ
ไมส่ามารถใหค้วามร่วมมอืทางการทหารแก่สหรฐัฯ ในสงครามเวยีดนามกเ็ป็นเครืEองตอก
ยํ)าวา่สถานะขององักฤษในเวทโีลกไดเ้ปลีEยนไปอยา่งสิ)นเชงิ 
 

เจมส ์บอนดก์บัการเป็น “ตวัแทน” ขององักฤษหลงัสงครามโลกครั SงทีM 2 
 แมว้่าเรืEองราวและตวัละครเจมส ์บอนดจ์ะเป็นเพยีงเรืEองสมมตจิากเอยีน เฟลมมงิ 
แต่ก็มีองค์ประกอบหลายอย่างทีEมาจากภูมิหลงัและประสบการณ์ในชีวิตจริงของเขา 
รวมถงึการทาํงานร่วมกบัหน่วยสบืราชการลบั MI6 ซึEงเป็นสว่นสาํคญัในการพฒันาบทให้
ตวัละครสายลบัทีEมทีกัษะสงูและทาํงานแบบลบัสดุยอด ซึEงกลายเป็นตน้แบบของเจมส ์บอนด์
ดว้ย อกีประเดน็หนึEงทีEมผีลต่อการสรา้งตวัละครเจมส ์บอนด ์คอืการผจญภยัและประสบการณ์
ในการเดนิทางไปยงัสถานทีEต่าง ๆ ทั Eวโลก ซึEงกม็จีากประสบการณ์ของเฟลมมงิทีEชอบการ
เดนิทางไปยงัสถานทีEต่าง ๆ ในยุโรป อเมรกิา และแถบทะเลแครบิเบยีน ซึEงเป็นสถานทีEทีE
ปรากฏอยูใ่นเนื)อเรืEองของเจมส ์บอนด ์เช่น “คฤหาสน์โกลเดนอาย” (Goldeneye) ในจาไมกา16 

 
14 Nicholas Tarling, Southeast Asia and the Great Powers (London: Routledge, 2011), 

81. 
15 Ibid., 82. 
16 คฤหาสน์โกลเดนอาย (Goldeneye) เป็นสถานทีAพกัตากอากาศและเขยีนนวนิยายเจมส์ 

บอนดข์องเอยีน เฟลมมงิ ในเมอืงโอราคาเบสซา (Oracabessa) ประเทศจาไมกา อกีทั �งยงัเป็นสถานทีA
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ซึEงเป็นสถานทีEทีEเฟลมมงิใชเ้วลาพกัผอ่นและเขยีนนวนิยายเจมส ์บอนดบ์างเรืEองดว้ย และ
ไดถ้กูนํามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งบรรยากาศและฉากในนวนิยายของเฟลมมงิ  
 นอกจากการเป็นสายลบัทีEมคีวามสามารถพเิศษแลว้ เจมส ์บอนด์ยงัมลีกัษณะ
ของความเป็นมนุษยธ์รรมดาทีEทาํใหต้วัละครนี)มเีสน่หแ์ละเป็นทีEรกัของผูอ้่าน เฟลมมงิ จงึ
สร้างตวัละครเจมส์ บอนด์ให้มที ั )งความแขง็แกร่งและความเปราะบาง มกัแสดงออกถึง
อารมณ์ ความเหนืEอยลา้ และความสบัสนในชวีติ โดยเฉพาะในดา้นความสมัพนัธส์่วนตวั
และความท้าทายทางจติใจ ซึEงสะท้อนถงึประสบการณ์ของเฟลมมงิเอง ทีEเคยเผชญิกบั
ความกดดนัจากการทาํงานในหน่วยขา่วกรองชว่งสงครามโลกครั )งทีE 2 รวมถงึความโดดเดีEยว
และความไม่มั Eนคงทางอารมณ์ในชวีติส่วนตวัหลงัสงคราม ตวัอย่างทีEเหน็ไดช้ดัคอื ในนว
นิยาย “คาซโิน รอยลั” (Casino Royale) ค.ศ. 1953 ซึEงเป็นผลงานเรืEองแรกของเฟลมมงิ 
ตวัละครเจมส ์บอนดถ์ูกสรา้งขึ)นใหเ้ป็นภาพแทนของ “ความเป็นชายชาวองักฤษ” ในยุค
หลงัอาณานิคม ทีEแมจ้ะยงัคงมบีทบาทในการปกป้องโลกเสรจีากภยัคุกคามภายนอก แต่
ยงัต่อสูก้บัความไมม่ั Eนคงภายในจติใจของตนเองดว้ย โดยเฉพาะในเรืEองความรกัและความ
ไวว้างใจต่อผูอ้ืEน เช่น ความสมัพนัธร์ะหว่างเจมส ์บอนดก์บัเวสเปอร ์ลนิด ์(Vesper Lind) 
ทีEลงเอยด้วยการถูกหกัหลงัซึEงสะท้อนถงึความกลวัการถูกทรยศและความหวาดระแวง
ระหว่างกนั17 นวนิยายเรืEองนี)จงึแสดงใหเ้หน็ว่าเจมส์ บอนด์ไม่ใช่สายลบัทีEสมบูรณ์แบบ
เสมอไป หากแต่เป็นมนุษยธ์รรมดาทีEมคีวามรูส้กึอนัเปราะบาง ความเหงา และปัญหาใน
ชวีติสว่นตวั ท่ามกลางโลกทีEองักฤษกําลงัสญูเสยีความเป็นผูนํ้าในเวทโีลก จงึทาํใหบุ้คลกิ
ของเจมส์ บอนด์ช่วยให้ตวัละครมมีติิและสะท้อนสภาพจิตใจของสงัคมองักฤษในช่วง
เปลีEยนผา่นไดอ้ยา่งชดัเจน18 

 ขณะเดยีวกนั เฟลมมงิอยู่ในช่วงทีEโลกกําลงัเผชญิหน้าทางอุดมการณ์ระหว่าง
พนัธมติรโลกตะวนัตก นําโดยสหรฐัฯ และองักฤษกบัประเทศระบอบคอมมวินิสตท์ีEมโีซเวยีต
เป็นผูนํ้า เฟลมมงิจงึใชโ้อกาสในช่วงเวลาดงักล่าวเริEมเขยีนนวนิยายเจมส ์บอนด ์สายลบั
ชาวองักฤษทีEต้องปฏบิตัภิารกจิเสีEยงชวีติในสถานการณ์ทีEตงึเครยีด เพืEอสืEอถงึการเป็น
ตวัแทนของคนองักฤษในฐานะพนัธมติรโลกตะวนัตกในยุโรปทีEต้องการต่อสูเ้พืEอปกป้อง
โลกทุนนิยมจากภยัคุกคามของศตัรทูีEมแีผนการจะครอบครองหรอืทาํลายลา้งโลกใบนี)จาก

 
พกัฟื�นของแอนโธนี อเีดน นายกรฐัมนตรอีงักฤษ หลงัจากสขุภาพของอเีดนทรดุลงหลงัวกิฤตการณ์คลอง
สเุอซ ใน ค.ศ. 1956; Philip Stephens, British Alone: The Path from Suez to Brexit, 41-42. 

17 เอยีน เฟลมมงิพยายามสอดแทรกเรืAองราวระหว่างเวสเปอร ์ลนิด์กบักาย เบอรเ์จส (Guy 
Burgess) และ โดนลัด ์แมคลนี (Donald Maclean) สองสายลบัเคมบรดิจไ์ฟวว์า่เป็น “การแปรพกัตรท์ีAน่า
กงัวลของโลกในยุคสมยัใหม่” ไวอ้ยู่ภายในเรืAองดว้ยเช่นกนั; Christine Berberich, “Putting England 
Back on Top? Ian Fleming, James Bond, and the Question of England,”: 23. (Online). 

18 เตชวฒัน์ แช่มชอ้ย, “พรอบพากนัดาในวงการภาพยนตรต์ะวนัตกว่าดว้ยเรืAองสหภาพโซเวยีต
กบับรบิทวายรา้ยในยคุสงครามเยน็: กรณศีกึษาภาพยนตร ์007 เจมส ์บอนด ์(ปี ค.ศ. 1962-1967),” 53. 
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องค์กรสเปคเตอร์ทีEเปรยีบเสมอืนตวัแทนจากภยัคุกคามจากโลกคอมมวินิสต์ในความ
พยายามสร้างความหวาดกลวัและระทกึขวญัแก่ผู้คนในประเทศโลกตะวนัตก เช่น นว
นิยายเรืEอง “ด้วยรกัจากรสัเซีย” (From Russia with Love) ใน ค.ศ. 1957 เล่าถึงการ
เผชญิหน้ากนัระหว่างเจมส ์บอนดก์บัหน่วยงานลบัของโซเวยีตทีEพยายามใชส้ายลบัหญงิ
หลอกใหเ้ขาตดิกบัดกั เพืEอทําลายชืEอเสยีงของเจมส ์บอนดแ์ละหน่วยสบืราชการลบั MI6 
ใหอ้บัอาย  

หากวเิคราะห์เนื)อหานวนิยาย “ด้วยรกัจากรสัเซยี” ทีEมเีนื)อหาเกีEยวกบัการจาร
กรรมขอ้มูลโดยสายลบัโซเวยีต ก็จะพบว่าเนื)อหาของนวนิยายเรืEองนี)สะท้อนบรบิทของ
สงครามเย็นในขณะนั )น ทีEการจารกรรมและการแข่งข ันด้านข่าวกรองระหว่างสอง
มหาอํานาจทวคีวามรุนแรงขึ)นอย่างต่อเนืEอง นอกจากนี) เนื)อหาของนวนิยายยงัเชืEอมโยง
กบักรณีการแปรพกัตร์ของกลุ่มเครอืข่ายปัญญาชนชาวองักฤษ 5 คน หรอื “เคมบรดิจ์
ไฟว”์ ในช่วงตน้ทศวรรษ 1950 ทีEสรา้งความอบัอายแก่องักฤษเป็นอยา่งมาก สถานการณ์
ขา้งตน้ส่งผลใหส้ถานะทางการเมอืงและขา่วกรองภายในและต่างประเทศขององักฤษถูก
สั Eนคลอนอย่างมาก19 ตวัละครเจมส์ บอนด์ในนวนิยายเรืEองนี)จงึเปรยีบเสมอืนภาพแทน
ขององักฤษในความพยายามของประเทศเพืEอรกัษาอํานาจและปกป้องภยัคุกคามจากโลก
คอมมวินิสต ์ขณะเดยีวกนัการแขง่ขนัทางอาวุธนิวเคลยีรแ์ละเทคโนโลยซีึEงเป็นพฒันาการ
สําคญัของสงครามเยน็ตั )งแต่ทศวรรษ 1950 ก็ถูกเฟลมมงินํามาเป็นองค์ประกอบในนว
นิยายเจมส ์บอนด ์ตวัอยา่งเช่น ในเรืEอง “ดร.โน” (Dr.No) ค.ศ. 1958 ทีEมกีารกล่าวถงึการ
คุกคามขององค์กรสเปคเตอร์ในการใชพ้ลงังานนิวเคลยีร์เพืEอควบคุมโลก และเรืEอง “ธนั
เดอร์บอลล์” (Thunderball) ค.ศ. 1961 ซึEงมเีนื)อหาถึงการเผชญิหน้าของพนัธมติรโลก
ตะวนัตกกบัการขโมยอาวุธนิวเคลยีรข์ององคส์เปคเตอร ์เป็นการสะทอ้นถงึความกลวัของ
สงัคมในชว่งสงครามเยน็เกีEยวกบัภยัคกุคามจากอาวธุทาํลายลา้งสงู 

 
19 Margaret Brecknell, “The Cambridge Five Spy Ring Passed WWII Secrets to the 

Soviet Union , ”  (Exp lore the Arch ive ,  2023) ,  Ret r ieved November 9 ,  2025.  f rom 
https://explorethearchive.com/cambridge-five 
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ภาพทีM 2: รปูปกฉบบัพมิพแ์รกของนวนิยายเจมส ์บอนด ์เรืEอง Casino Royale, Dr.No  
และ Thunderball ของเอยีน เฟลมมงิ 

ทีMมา: James Bond Wiki 
 

การโฆษณาชวนเชืMอขององักฤษผา่นภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์ในทศวรรษ 1960 
ในทศวรรษ 1960 เป็นช่วงเวลาแห่งความตงึเครยีดระหว่างสหรฐัฯ และโซเวยีต

อีกครั )ง จาก“วิกฤตการณ์ขปีนาวุธคิวบา” (Cuban Missile Crisis) ค.ศ. 1962 ซึEงเกือบ
ลุกลามเป็นสงครามอาวุธนิวเคลียร์ ภายหลังวิกฤติการณ์นี)  ชาติมหาอํานาจทั )งสอง
ตระหนักถงึความจําเป็นในการลดความเสีEยงของการเผชญิหน้าทางอาวุธ และเริEมปรบั
ความสมัพนัธร์ะหวา่งกนัเพืEอลดบรรยากาศความตงึเครยีดในสงครามเยน็20 องักฤษภายใต้
รฐับาลแฮโรลด ์แมค็มลิแลน (Harold Macmillan) ในฐานะเป็นพนัธมติรใกลช้ดิของสหรฐัฯ 
จงึเป็นตวักลางในการสืEอสารกบัโซเวยีต โดยเฉพาะการเจรจาควบคุมอาวุธนิวเคลยีร ์เพืEอ
เป็นสว่นหนึEงของการสรา้งเสถยีรภาพทางการเมอืงโลก21  

นอกจากการจารกรรมจะมคีวามสาํคญัต่อความมั Eนคงภายในประเทศมหาอาํนาจ
แลว้ การโฆษณาชวนเชืEอกเ็ป็นสิEงสาํคญัสาํหรบัชาตมิหาอาํนาจในการใชเ้ป็นเครืEองมอืเพืEอ
ชกัจูงแต่ละประเทศเขา้มามบีทบาทในอุดมการณ์ร่วมกนั ไม่ว่าจะเป็นการสืEอสารผ่าน
ช่องทางรฐับาล นวนิยาย วรรณกรรม รวมถงึภาพยนตร ์ซึEงถอืเป็นอาวุธทางความคดิอกี
รูปแบบหนึEง ทีEมบีทบาทสําคญัในการต่อสู้ทางอุดมการณ์ระหว่างสองมหาอํานาจช่วง
สงครามเยน็ แต่การโฆษณาชวนเชืEอทีEสามารถสะท้อนให้เหน็ถึงภาพลกัษณ์ของความ
ขดัแย้งได้ดี นั Eนคือการใช้ภาพยนตร์เป็นเครืEองมอืในการแสดงออกถึงอุดมการณ์ทาง

 
20 สญัชยั สุวงับุตร, ยุโรปในสงครามเยน็ ค.ศ.1945-1991 (กรุงเทพฯ: ศกัดโิสภาการพมิพ์, 

2558), 95. 
21 Philip Stephens, British Alone: The Path from Suez to Brexit, 127-128. 
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การเมอืง โดยเฉพาะอุตสาหกรรม “ภาพยนตรฮ์อลลวีดู” (Hollywood) ในทศวรรษ 1960 มี
การสอดแทรกเนื)อหาทีEเน้นถงึภยัคกุคามจากโลกคอมมวินิสต ์รวมถงึการสรา้งภาพลกัษณ์
ของฝ่ายคอมมวินิสต์และโซเวยีตใหเ้ป็นวายรา้ย ต่างจากฝ่ายโลกเสรปีระชาธปิไตยทีEมกั
ถูกนําเสนอในฐานะฝ่ายผู้พิทักษ์คุณธรรมอยู่เสมอ เพืEอให้ผู้ชมตระหนักถึงความน่า
สะพรงึกลวัของวายรา้ยจากฝ่ายโลกคอมมวินิสต์ และเป็นการโน้มน้าวจติใจของผูค้นให้
รว่มใจกนัสนบัสนุนนโยบายสงครามเยน็ของรฐับาลฝ่ายตะวนัตกอกีดว้ย โดยเฉพาะในชว่ง
ทีEเกดิวกิฤตการณ์ขปีนาวุธควิบา สงัคมทั Eวโลกต่างหวาดกลวัถงึหายนะทีEอาจเกดิขึ)นหาก
ความขดัแยง้ในสงครามเยน็พฒันาไปสูก่ารใชอ้าวธุจรงิ  

ขณะเดียวกนั วกิฤติการณ์ครั )งนี)ยงัเป็นจุดเปลีEยนทีEสร้างแรงกระตุ้นให้สงัคม
องักฤษเริEมตั )งคาํถามถงึการเป็นพนัธมติรอนัใกลช้ดิกบัสหรฐัฯ ว่าอาจนํามาซึEงความเสีEยง
ต่อความมั Eนคงภายในประเทศได้ และองักฤษไม่มีศกัยภาพในการปกป้องตนเองเลย 
กระแสความไม่มั Eนใจดงักล่าวยงัสะทอ้นว่าสงัคมองักฤษเริEมตระหนักว่าการพึEงพาอํานาจ
จากสหรฐัฯ อาจทาํใหป้ระเทศสญูเสยีทั )งอสิรภาพทางการเมอืงและอตัลกัษณ์ของตนเองใน
เวทโีลกไดด้ว้ย นอกจากนี) การเปลีEยนแปลงทางสงัคมองักฤษในทศวรรษ 1960 ยงัเผยให้
เหน็ถงึชอ่งวา่งระหวา่งคนรุน่เก่ากบัคนรุน่ใหม ่ซึEงเกดิขึ)นทา่มกลางกระแสความหวาดกลวั
ต่อภยัคุกคามจากลทัธคิอมมวินิสต์ทีEสืEอมวลชนของรฐัมกัเน้นยํ)าอย่างต่อเนืEอง แมว้่าสืEอ
สิEงพมิพ์ประเภทหนังสอืพมิพ์ โบรชวัร์ และโปสเตอร์จะยงัคงมบีทบาทสําคญัในฐานะ
เครืEองมอืโฆษณาชวนเชืEอของรฐับาล เพืEอโน้มน้าวใหป้ระชาชนสนับสนุนนโยบายของรฐั 
แต่ในทางตรงกนัขา้ม เยาวชนคนรุน่ใหมก่ลบัมทีศันคตเิชงิลบมากขึ)น เนืEองจากมองวา่การ
โฆษณาชวนเชืEอของรฐัมลีกัษณะชี)นําทางการเมอืงมากเกนิไป และไม่สอดคลอ้งกบัความ
ตอ้งการของคนรุ่นใหมท่ีEปรารถนาเหน็การเปลีEยนแปลงทางเศรษฐกจิและสงัคมไปสูค่วาม
ทันสมัยมากกว่าการรักษาอํานาจและความชอบธรรมของรัฐบาลทีEมุ่งฟื) นฟูสถานะ
มหาอาํนาจขององักฤษอกีครั )ง22  

หลักการของรัฐบาลอังกฤษทีEใช้ในการโฆษณาชวนเชืEอ คือการเน้นยํ)าถึง
ความสําคญัของประชาธปิไตยและเสรภีาพในโลกตะวนัตกผ่านการใชส้ืEอมวลชนในการ
สรา้งความหวาดกลวัต่อการคกุคามจากลทัธคิอมมวินิสตแ์ละการขยายอทิธพิลของสหภาพ
โซเวยีต แสดงใหเ้หน็ถงึขอ้ดขีองระบอบทุนนิยมประชาธปิไตย และสนับสนุนการพฒันา
เศรษฐกจิเสรเีพืEอความเจรญิรุ่งเรอืงขององักฤษ และพนัธมติรโลกตะวนัตกประเทศอืEน ๆ 
ควบคู่ไปกบัการส่งเสรมิการต่อต้านแนวคดิทางการเมอืงและเศรษฐกจิของกลุ่มประเทศ
ระบอบคอมมวินิสต์ด้วยเช่นกนั ซึEงในช่วงทศวรรษ 1960 สืEอมวลชนกลายเป็นช่องทาง
หลกัในการเผยแพรโ่ฆษณาชวนเชืEอแก่สงัคมองักฤษทั )งในเมอืงและชนบท ไดแ้ก่ โทรทศัน์
และวทิยุ สืEอสิEงพมิพ ์และภาพยนตร ์ทีEสามารถทําใหร้ฐับาลและองคก์รสืEอมวลชนต่าง ๆ 

 
22 James Curran, Media and Power (London: Routledge, 2002), 37. 
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สามารถสืEอสารแนวคิดและอุดมการณ์ทีEต้องการเผยแพร่สู่ประชาชนได้อย่างมี
ประสทิธภิาพ เชน่ สถานีโทรทศัน์และวทิยขุององักฤษอยา่ง “บบีซี”ี (British Broadcasting 
Corporation: BBC) ซึEงเป็นองคก์ารมหาชนทีEมบีทบาทสาํคญัในการเผยแพร่ขา่วสารและ
สารคดทีีEสนับสนุนนโยบายของรฐั23 โดยการนําเสนอข่าวสารเกีEยวกบัความสําเรจ็ของ
รฐับาลในเชงิเศรษฐกจิและสงัคม 

อยา่งไรกด็ ีในความเป็นจรงิ สถานภาพทางเศรษฐกจิและสงัคมขององักฤษกาํลงั
เขา้สูส่ภาวะฝืดเคอืงจากหนี)สาธารณะและอตัราเงนิเฟ้อเพิEมสงูขึ)น24 ขณะทีEสงัคมองักฤษใน
หมู่เยาวชนรุ่นใหม่เริEมเรียกร้องให้เกิดการเปลีEยนแปลงภาพลักษณ์ทางสังคมและ
วฒันธรรมให้ทนัสมยัมากขึ)น การใช้สืEอวทิยุและโทรทศัน์ในการโฆษณาชวนเชืEอในรูป
แบบเดมิจงึไม่สามารถตอบสนองต่อรสนิยมของผูช้มได้อย่างเต็มทีE โดยเฉพาะในช่วงทีE
สงัคมองักฤษเริEมใหค้วามสาํคญักบัความบนัเทงิมากกว่าสารคดทีางการเมอืง ดว้ยเหตุนี) 
อุตสาหกรรมภาพยนตรอ์งักฤษจงึเริEมหนัมาใช ้“ภาพยนตรแ์นวจารกรรม” เป็นสืEอหลกัใน
การถ่ายทอดแนวคดิดา้นความั Eนคงและอุดมการณ์ของชาตใินรปูแบบทีEเขา้ถงึผูช้มไดง้่าย
กวา่ ซึEงภาพยนตรป์ระเภทนี)สามารถผสมผสานความตืEนเตน้จากปฏบิตักิารลบัเขา้กบัการ
สืEอสารเชงิอุดมการณ์ ทาํใหร้ฐัสามารถสง่สารทางการเมอืงไปยงัประชาชนไดอ้ยา่งแยบยล
และสอดคลอ้งกบับรรยากาศของสงครามเยน็ โดยผสมผสานเนื)อหาความบนัเทงิและการ
ผจญภยัเขา้กบัการนําเสนอภยัคุกคามจากลทัธคิอมมวินิสต ์ซึEงช่วยใหเ้ขา้ถงึผูช้มวงกวา้ง
ไดม้ากกวา่สืEอประเภทอืEน จากการใชอ้าวุธนิวเคลยีรห์รอืเทคโนโลยดีา้นอวกาศ ซึEงเป็นตวั
แปรสาํคญัถงึความน่ากลวัของฝ่ายอธรรมภายในเรืEองทาํใหก้ารใชภ้าพยนตรก์ลบัสามารถ
เชืEอมโยงกบัความสนใจของผู้ชมรุ่นใหม่ได้อย่างมปีระสทิธภิาพ ภาพยนตร์องักฤษถูก
นํามาใชเ้พืEอเสรมิสรา้งภาพลกัษณ์ของประเทศในฐานะ “ตวัแทนของผูนํ้าโลกเสร”ี และได้
การตอบรบัในเชิงบวกจากทั )งในประเทศและต่างประเทศ เนืEองจากวงการภาพยนตร์
อังกฤษมีพฒันาการด้านแนวคิดและเทคนิคการผลิตทีEสอดคล้องกับบริบทสงัคมและ
วฒันธรรมยคุใหม ่กอปรกบัการไดร้บัอทิธพิลจากอุตสาหกรรมภาพยนตรฮ์อลลวีดูและการ
ร่วมทุนกบัต่างประเทศ ซึEงช่วยใหส้ามารถสรา้งผลงานทีEมคีุณภาพและเขา้ถงึตลาดโลก
มากขึ)น บ่งชี)ให้เห็นถึงศกัยภาพของภาพยนตร์ในฐานะ “เครืEองมอืทางวฒันธรรม” ทีE
องักฤษสามารถต่อยอดเพืEอสง่เสรมิบทบาทของตนเองในเวทโีลกได ้

หลงัจากเอยีน เฟลมมงิสรา้งตวัละครสายลบัชาวองักฤษในฉบบัของตนเองแลว้ 
จงึมคีวามพยายามทีEจะนําตวัละครเจมส ์บอนด ์มาสรา้งเป็นภาพยนตรแ์นวจารกรรม โดย
เน้นทั )งความบันเทิงและขยายการตลาดภาพยนตร์ไปยังทั Eวโลก ความคิดนี) เกิดขึ)น
ท่ามกลางบรบิทในต้นทศวรรษ 1960 ซึEงเป็นยุคทีEอุตสาหกรรมภาพยนตร์กําลงัเฟืE องฟู 

 
23 James Curran, Media and Power, 21. 
24 David Childs, British Since 1945: A Political History (London: Routledge, 1997), 100. 
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โดยเฉพาะภาพยนตร์ฮอลลีวูดของสหรฐัฯ ทีEเริEมมีอิทธิพลต่อผู้ชมทั Eวโลก อังกฤษจึง
มองเห็นโอกาสทีEจะสร้าง “ภาพยนตร์สายลับ” ในแบบฉบับของตนเอง เพืEอฟื) นฟู
ภาพลกัษณ์ของชาตหิลงัยคุอาณานิคมและแสดงศกัยภาพทางวฒันธรรมทีEสามารถแขง่ขนั
กบัมหาอํานาจดา้นความบนัเทงิอย่างสหรฐัฯ ได ้เฟลมมงิจงึมอบสทิธิ �ในการดดัแปลง
นวนิยายให้ “อลัเบริ์ต อาร์. บรอ็คโคล”ี (Albert R. Broccoli) และ “แฮร์ร ีซอลท์ซแมน” 
(Harry Saltzman) สองผูอ้ํานวยการสรา้งและเป็นผูร้่วมก่อตั )ง “บรษิทัออีอน โปรดกัชนัส”์ 
(EON Productions)25 เป็นผูเ้สนอสทิธิ �ในการมลีขิสทิธิ �สรา้งภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์รวมถงึ
ไดร้บัทุนสรา้งรว่มจาก “บรษิทัยไูนเตด็ อารต์สิตส์” (United Artists) ของสหรฐัฯ เพืEอสรา้ง
ภาพยนตร์เจมส์ บอนด์เรืEองแรกในเรืEอง “พยคัฆ์ร้าย 007” (Dr.No) ใน ค.ศ. 1962 ซึEง
กลายเป็นจุดเริEมต้นของภาพยนตร์เจมส์ บอนด์เรืEองแรก โดยดดัแปลงมาจากนวนิยาย
สายลบัของเอยีน เฟลมมงิขึ)นใน ค.ศ. 1958 มาดดัแปลงเป็นภาพยนตรส์ายลบัเรืEองแรก
ของแฟรนไชส์เจมส์ บอนด์ ทีEได้ถูกหยบิยกขึ)นมานําเสนอ โดยมเีนื)อหาถึงสายลบัจาก
หน่วยสบืราชการลบั MI6 นามว่า “เจมส ์บอนด์” นําแสดงโดย “ฌอน คอนเนอร”ี (Sean 
Connery) นักแสดงชาวสกอตแลนด ์โดยใชห้มายเลขรหสั 007 ซึEงเป็นรหสัทีEมใีบอนุญาต
สงัหารบุคคลไดโ้ดยไม่ผดิกฎหมาย26 ไดร้บัคําสั Eงจากภายในองคก์รในการทําภารกจิเพืEอ
สบืสวนถึงสาเหตุต่าง ๆ ทีEเกิดขึ)น และใช้ความสามารถ ไหวพรบิ สติปัญญา และการ
ตดัสนิใจอนัเฉียบขาด ลงมอืปฏบิตัหิน้าทีEเพืEอทําภารกจิใหส้ําเรจ็ลุล่วง โดยมเีพืEอนสนิท
เป็นสายลบั CIA นามว่า “เฟลกิซ์ ไลเทอร์” (Felix Leiter) เป็นผูช้่วยของเจมส ์บอนด์ใน
การทําภารกจิ ขณะทีEฝ่ายอธรรมในเรืEองเป็นสายลบัจากโซเวยีต รวมถงึองค์กรลบันาม 
“สเปคเตอร์” (SPECTRE)27 ทีEพยายามจารกรรมข้อมูลด้านความมั Eนคงจากบุคคลหรอื

 
25 บรษิทัออีอน โปรดกัชนัส ์(Eon Productions) คอื บรษิทัภาพยนตรส์ญัชาตอิงักฤษทีAผลติ

ภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์ก่อตั �งโดยอลัเบริต์ อาร.์ บลอ็คโคร ี(Albert R. Broccoli) และแฮรร์ ีซอลทซ์แมน 
(Harry Saltzman) ใน ค.ศ. 1961 และกลายเป็นหุน่สว่นสาํหรบัการสรา้งภาพยนตรเ์จมส ์บอนดเ์รืAองแรก 
โดยก่อตั �งบรษิัทดนัแจ็ก (Danjaq, LLC) ซึAงเป็นบรษิทัทีAถือครองลขิสทิธิ £ในการผลติภาพยนตร์เจมส์ 
บอนด ์เพยีงบรษิทัเดยีว 

26 แม้จะมีการสนันิษฐานว่ารหัส “007” ตามนวนิยายของเอียน เฟลมมิงอาจมีทีAมาจาก
สญัลกัษณ์ “00” บนจดหมายของจอหน์ ด ี(John Dee) นกัคณิตศาสตรช์าวองักฤษ ซึAงเป็นทีAปรกึษาของ
สมเดจ็พระราชนีินาถเอลซิาเบธทีA 1 (Queen Elizabeth I) เขยีนจดหมายลบัถงึพระราชนีิเพืAอสืAอถงึวา่ “นีA
คอืขอ้ความถงึพระนางเพยีงพระองคเ์ดยีวเทา่นั �น” (For “Your” (Her) Eyes Only) หรอือาจเป็นวล ี“Eyes 
Only” ทีAปรากฎอยู่บนเอกสารลบัทางทหารและการทูตในช่วงครสิต์ศตวรรษทีA 20 อย่างไรก็ตาม นัก
ประวตัศิาสตรข์า่วกรองบางสว่นเหน็วา่รหสั 007 เป็นเพยีง “เกรด็เชงิวรรณกรรม” เทา่นั �น ไมใ่ชข่อ้เทจ็จรงิ
ทางประวัติศาสตร์แต่อย่างใด; Christopher Andrew, The Secret World: A History of Intelligence, 
(London: Allen Lane, 2018), 72. 

27 SPECTRE ย่อมาจากคําว่า (Special Executive for Counter-Intelligence, Terrorism, 
Revenge and Extortion) คอื องคก์รลบัทีAถูกสมมุตขิึ�นโดยเอยีน เฟลมมงิ เป็นองคก์รทีAไม่ฝักใฝ่และไม่
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ภายในองค์กรของฝ่ายตะวนัตกเพืEอหมายจะคร่าชวีติผู้บรสิุทธิ �และยุยงปลุกปั Eนให้เกิด
สงครามด้วยการใช้อาวุธนิวเคลียร์ รวมถึงเทคโนโลยีด้านอวกาศ เช่น ยานอวกาศ 
ดาวเทยีม เป็นเครืEองมอืในการต่อรองเพืEอต่อสูท้างความคดิกบัฝ่ายธรรมะ อนัหมายถงึฝ่าย
โลกเสรใีนระบอบทนุนิยม28  

แม้ภาพยนตร์เจมส์ บอนด์ บางเรืEองอาจไม่ได้นําเสนอภาพลกัษณ์วายร้ายของ
โซเวยีตอย่างตรงไปตรงมา แต่การวเิคราะหบ์างฉากของภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์กเ็ผยให้
เห็นถึงการสอดแทรกแนวคิดทีEมุ่งสะท้อนถึงความพยายามในการทําลายระบอบ
คอมมวินิสตข์องโซเวยีต โดยการเปิดโปงขอ้มลูจากตวัของวายรา้ยเองดว้ยเชน่กนั29 อกีทั )ง
ภาพยนตร์เจมส์ บอนด์ ยงัสะท้อนภาพถึงความมั Eงคั Eงและหรูหราของตัวละคร ผ่าน
องค์ประกอบต่าง ๆ เช่น รถยนต์หรู อุปกรณ์ไฮเทค แฟชั Eน และวถิชีวีติของผูม้ฐีานะใน
องักฤษ ซึEงสะทอ้นใหเ้หน็ถงึการเตบิโตของวฒันธรรมบรโิภคหลงัสงคราม และยงัเป็นการ
สร้างภาพแทนของความเป็นองักฤษทีEยงัคงทรงอิทธิพลทางวฒันธรรมในเวทโีลก แม้
ประเทศจะสญูเสยีสถานะทางเศรษฐกจิและอํานาจทางการเมอืงไปบางส่วนกต็าม แต่การ
แต่งกายดว้ย “ชดุทกัซโิด” (Tuxedo) ในงานเลี)ยงพเิศษ หรอืการเดนิทางไปยงัต่างประเทศ
ของเจมส ์บอนด ์ซึEงสะทอ้นภาพลกัษณ์ของสงัคมทีEผสมผสานระหวา่งการใชช้วีติของกลุ่ม
ชนชั )นนํากบัการแสวงหาตวัตนของเยาวชนคนรุ่นใหม่เขา้ดว้ยกนั ยงัเป็นการตอกยํ)าถงึ 
“ความสูงส่งทางวฒันธรรม” ขององักฤษในฐานะชาตทิีEยงัคงมรีสนิยมและแบบแผนทาง
วฒันธรรมทีEยาวนานและเหนือกวา่ชาตอิืEนอกีดว้ย30 

 
สนับสนุนการเขา้ร่วมกบัอุดมการณ์ของประเทศและการเมอืงฝ่ายใด โดยองค์กรสเปคเตอร์ปรากฏอยู่
ในนวนิยายของเฟลมมงิ ตลอดจนภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์007 ในแต่ละภาค ในฐานะบุคคลทีA 3 ซึAงเป็น 
“วายรา้ย” ทีAคอยกลั Aนแกลง้ใหโ้ลกเผชญิกบัหายนะอยูต่ลอดเวลา 

28 Lee Pfeiffer, The Essential Bond: The Authorized Guide to The World of 007, 
(London: Boxtree, 1998), 13-14. 

29 เตชวฒัน์ แช่มชอ้ย, “พรอบพากนัดาในวงการภาพยนตร์ตะวนัตกว่าดว้ยเรืAองสหภาพโซ
เวยีตกบับรบิทวายรา้ยในยคุสงครามเยน็: กรณศีกึษาภาพยนตร ์007 เจมส ์บอนด ์(ปี ค.ศ. 1962-1967),” 
50. 

30 Christine Berberich, “Putting England Back on Top? Ian Fleming, James Bond, and 
the Question of England,” 14. (Online). 
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ภาพทีM 3: โปสเตอรภ์าพยนตรพ์ยคัฆร์า้ย 007 (Dr.No) ในโรงภาพยนตรข์ององักฤษ  

ใน ค.ศ. 1962 

ทีMมา: 007.com 
 

จากกระแสความนิยมภาพยนตร์แนวจารกรรม ทําให้ภาพยนตร์เรืEอง “Dr.No” 
ไดร้บัความนิยมอย่างสงูทั )งในองักฤษและสหรฐัฯ แมก้ระทั Eง จอหน์ เอฟ. เคนเนด ี(John 
F. Kennedy) ประธานาธบิดสีหรฐัฯ กเ็ป็นแฟนตวัยงของเจมส ์บอนดด์ว้ยเชน่กนั อยา่งไร
กต็าม สหภาพโซเวยีตกลบัมองวา่เจมส ์บอนด ์คอืเครืEองมอืโฆษณาชวนเชืEอของระบบทุน
นิยมทีEพยายามทําให้โลกตะวันตกเกลียดชังคอมมิวนิสต์ เพราะในสายตาของโลก
คอมมวินิสต์ เจมส ์บอนด ์คอื “สตัวร์า้ยจากโลกทุนนิยม” (Capitalist Beast) ทีEหวงัจะมา
ทาํลายระบอบคอมมวินิสต ์เพยีงเพืEอปกป้องผลประโยชน์ของชนชั )นนายทุนเท่านั )น ถงึข ั )น
ทําใหโ้ซเวยีตมแีนวคดิในการสรา้งภาพลกัษณ์ “สายลบัโซเวยีตในอุดมคต”ิ ทีEตรงขา้มกบั
เจมส ์บอนด์ขึ)นมาเพืEอเป็นตวัแทนจากโลกคอมมวินิสต์เช่นกนั31 ทําใหค้วามขดัแยง้ทาง
อุดมการณ์ยิEงตอกยํ)าบทบาทของภาพยนตรใ์นฐานะเครืEองมอืโฆษณาชวนเชืEอมากขึ)น และ
ยังทําให้ภาพยนตร์แนวสายลับจารชนได้ร ับความนิยมมากในช่วงทศวรรษ 1960 
โดยเฉพาะภาพยนตรเ์รืEอง Dr.No สามารถทาํรายไดจ้ากผูช้มทั Eวโลกสงูถงึ 60 ลา้นปอนด์32 
ทําใหบ้รษิทัออีอน โปรดกัชนัสก์ลายเป็นผูผ้ลติภาพยนตรส์ายลบัระดบัโลก ความร่วมมอื
ระหว่างบรอ็คโคลกีบัซอลท์ซแมนส่งผลให้เกดิการพฒันาภาพยนตร์เจมส์ บอนด์อย่าง

 
31 ยูริ ชูคอฟ (Yuri Zhukov) บรรณาธิการของหนังสือพิมพ์ปราฟดา (Pravda) ซึAงเป็น

หนังสอืพมิพห์ลกัของพรรคอมมวินิสต์โซเวยีต ไดเ้คยตพีมิพว์พิากษ์วจิารณ์ภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์ใน 
ค.ศ. 1965 ว่าเป็น “ตวัแทนของโลกทุนนิยมทีAโหดรา้ยและไรศ้ลีธรรม”; Alexander Rose, “The Soviet 
James Bond,” (Spionage, 2022), Retrieved November 6, 2025. from https://alexanderrose. 
substack.com/p/the-soviet-james-bond 

32 Lee Pfeiffer, The Essential Bond: The Authorized Guide to The World of 007, 21. 
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ต่อเนืEอง จนเกิดเป็นภาพยนตร์ภาคต่อของเจมส์ บอนด์เรืEอง “เพชฌฆาต 007” (From 
Russia with Love) ค.ศ. 1963, “จอมมฤตยู 007” (Goldfinger) ค.ศ. 1964, “ธนัเดอร์บอลล์” 
(Thunderball) ค.ศ. 1965, “จอมมหากาฬ 007” (You Only Live Twice) ค.ศ. 1967, “ยอด
พยัคฆ์ราชินี ”  (On Her Majesty’s Secret Service) ค .ศ .  1969,  “ เพชรพยัคฆราช” 
(Diamond Are Forever) ค.ศ. 1971, “พยคัฆม์ฤตยู 007” (Live and Let Die) ค.ศ. 1973 
จนถึงเรืEอง “เพชฌฆาตปืนทอง” (The Man with The Golden Gun) ค.ศ. 1974 ซอลท์
ซแมนได้ขายหุ้นของตนในบริษัทดันแจ็ก ซึEงเป็นบริษัททีEถือครองลิขสิทธิ �การผลิต
ภาพยนตรเ์จมส ์บอนดร์อ้ยละ 50 ใหแ้ก่บรษิทัยไูนเตด็ อารต์สิตส์ ทาํใหบ้รษิทัออีอน โปร
ดกัชนัส ์และบรษิทัยไูนเตด็ อารต์สิต์ส ยงัคงสามารถผลติภาพยนตรเ์จมส ์บอนด์ร่วมกนั
อยา่งต่อเนืEอง ไดแ้ก่ “พยคัฆร์า้ยสดุทีEรกั” (The Spy Who Loved Me) ค.ศ. 1977, ”พยคัฆ์
รา้ยเหนือเมฆ” (Moonraker) ค.ศ. 1979, “เจาะดวงตาเพชฌฆาต” (For Your Eyes Only) 
ค.ศ. 1981, “เพชฌฆาตปลาหมกึยกัษ์” (Octopussy) ค.ศ. 1983, “พยคัฆร์า้ยพญายม” (A 
View to a Kill) ค.ศ. 1985, “พยคัฆ์ร้ายสะบดัลาย” (The Living Daylights) ค.ศ. 1987 
และ “รหสัสงัหาร” (License to Kill) ค.ศ. 1989 

ขณะทีEบรรยากาศความตงึเครยีดของสงครามเยน็ยงัคงดําเนินอยู่ ภาพยนตร์
เจมส ์บอนดถ์อืวา่มคีวามสาํคญัต่อการสรา้งภาพลกัษณ์ขององักฤษในเวทโีลก โดยเฉพาะ
การแสดงใหเ้หน็ถงึบทบาทขององักฤษในช่วงสงครามเยน็ทีEเน้นถงึการปกป้องพนัธมติร
โลกตะวันตกจากการคุกคามของวายร้ายทีEม ักเป็นตัวแทนจากประเทศในระบอบ
คอมมวินิสต ์ยงัแสดงใหเ้หน็ถงึการเป็นตวัแทนและจนิตนาการของคนองักฤษทีEตอ้งการ
บ่งบอกว่าตนเองมคีวามสาํคญัต่อการเป็นตวัแทนของมหาอํานาจในยุโรปทีEคอยทาํหน้าทีE
ป้องกนัการขยายอทิธพิลของลทัธคิอมมวินิสต์ไม่ใหเ้ขา้มาแทรกแซงการเมอืงในยุโรปได้
เช่นกนั33 แมใ้นความเป็นจรงิ บทบาทขององักฤษในช่วงทศวรรษ 1960-1970 ถูกลดทอน
ลงอย่างมากไม่ว่าจะเป็นเรืEองการใช้อาวุธนิวเคลียร์ใน “โครงการโพลาริส” (Polaris 
Programme) ซึEงเป็นระบบขปีนาวุธนําวิถีทางทะเลขององักฤษทีEต้องได้รบัอนุมตัิจาก
สหรฐัฯ ตาม “ขอ้ตกลงนาสเซา” (Nassau Agreement) ใน ค.ศ. 196234 กอปรกบัแฮโรลด ์
วลิสนั (Harold Wilson) นายกรฐัมนตรอีงักฤษระหว่าง ค.ศ. 1964-1970 และ ค.ศ. 1974-
1976 ดาํเนินนโยบายแสวงหาความร่วมมอืกบัโซเวยีตเพืEอผ่อนคลายบรรยากาศความ
ตงึเครยีดของสงครามเยน็ในยโุรป ซึEงสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความถดถอยของสถานะองักฤษใน
ฐานะมหาอํานาจทั )งทางยุทธศาสตรแ์ละการทูต ทําใหอ้งักฤษไม่อาจกําหนดทศิทางดา้น
ความมั Eนคงของตนเองไดอ้ยา่งอสิระ และตอ้งผกูพนักบัสหรฐัฯ มากขึ)น 

 
33 Scott Anthony, The Story of British Propaganda Film (London: British Film Institute, 

2024), 134-135. 
34 Philip Stephens, British Alone: The Path from Suez to Brexit, 124-125. 
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แมว้า่ภาพยนตรเ์จมส ์บอนดจ์ะถกูผลติเพืEอความบนัเทงิเชงิพาณิชย ์และการนําเสนอ
ภาพสายลับจากรฐับาลในฐานะผู้พิทักษ์ระบอบทุนนิยม แต่แรงจูงใจของนักเขียน ผู้สร้าง
ภาพยนตร ์และรฐับาลทีEมอีทิธพิลต่อโลกทศัน์ภายในเรืEอง ไมไ่ดจ้าํเป็นตอ้งเป็นเนื)อเดยีวกนั
ทั )งหมด แมเ้อยีน เฟลมมงิจะไม่ไดมุ้่งสรา้งนวนิยายเจมส ์บอนดใ์นฐานะเครืEองมอืของรฐัโดยตรง 
หากแต่งานเขยีนของเขากไ็มอ่าจแยกขาดจากบรบิทขององักฤษในช่วงสงครามเยน็ได ้ดงักรณี
ทีEเฟลมมงิไดนํ้าเรืEองการแปรพกัตรข์องกาย เบอรเ์จสและโดนัลด์ แมคลนีเขา้มาผสมอยู่
ภายในนวนิยายเรืEอง “Casino Royale” ผา่นตวัละครเวสเปอร ์ลนิด3์5 ขณะทีEเขาไดก้าํหนด
ตวัละครเจมส ์บอนดเ์ปรยีบเสมอืนประชาชนชาวองักฤษทีEกําลงัประสบปัญหาการเปลีEยนแปลง
ทางการเมอืง เศรษฐกิจ และสงัคมภายหลงัวกิฤตการณ์คลองสุเอซ แต่ในทางกลบักนั 
เจมส ์บอนด์กถ็อืเป็นตวัแทนของวฒันธรรมชนชั )นนําองักฤษทีEถูกปรบัเปลีEยนใหท้นัสมยั
ดว้ยเช่นกนั โดยเฉพาะเครืEองแต่งกาย (ชุดทกัซโิด) ความมวีนิยัและอดทน ซึEงแสดงใหเ้หน็ถงึ
ความสงา่งามและความสุขมุเยอืกเยน็ ความพถิพีถินัในการเลอืกอาหารและเครืEองดืEมเพืEอ
บรโิภค รวมถงึเรืEองบทบาทของสตร ีหรอื “ผูห้ญงิของบอนด”์ บ่งบอกถงึความมเีสน่หแ์ละ
น่าคบหาตามแบบฉบบัสายลบัชาวองักฤษ ทาํใหภ้าพลกัษณ์ดงักล่าวช่วยตอกยํ)าถงึความ
เหนือชั )นเชงิวฒันธรรมขององักฤษได้เป็นอย่างด3ี6 ทั )งนี) โลกทศัน์แบบสุภาพบุรุษชาว
องักฤษและอตัลกัษณ์ของชนชั )นนําทีEปรากฎในนวนิยายได้สะท้อนความพยายามของ
สงัคมองักฤษในการยนืยนัสถานะและบทบาทของตนเองหลงัสงครามโลกครั )งทีE 2 ท่ามกลาง
ความเสืEอมถอยของจกัรวรรดแิละการแข่งขนัทางอุดมการณ์ระหว่างโลกเสรนีิยมกบัโลก
คอมมวินิสต์ ดงัทีE Christine Berberich ชี)ใหเ้หน็ว่าเจมส ์บอนด์สะทอ้น “จนิตนาการแบบ
ชาตินิยม” (Nationalist Fantasy) ของเฟลมมิงทีEกําหนดให้ตัวละคร “สุดยอดสายลับ” 
(Super-Spy) ชาวองักฤษทีEมฝีีมอืเป็นทีEยอมรบัของทั Eวโลก “เจมส ์บอนด”์ จงึทาํหน้าทีEเป็น
พื)นทีEเชงิวฒันธรรมในการ “นําพาองักฤษกลบัสูจุ่ดสงูสดุ” อกีครั )งผา่นจนิตนาการทางการเมอืง
และสงัคมของตวัผูเ้ขยีนต่อสมยัสงครามเยน็37 

ในทาํนองเดยีวกนั อลัเบริต์ อาร.์ บรอ็คโคลแีละแฮรร์ ีซอลทซ์แมน ในฐานะผูส้รา้ง
ภาพยนตรเ์จมส ์บอนดก์ม็ุง่เน้นผลประโยชน์เชงิพาณชิยเ์พืEอขยายตลาดภาพยนตรส์ูร่ะดบัโลก 
และรฐับาลองักฤษเองก็ไม่ได้มีหลกัฐานชดัเจนว่ามีส่วนเกีEยวข้องต่อการควบคุมหรือ
กาํหนดทศิทางเนื)อหาภายในภาพยนตรโ์ดยตรง แต่กม็รีปูแบบของการสนบัสนุนเชงิโครงสรา้ง 
อาท ิการอนุญาตใชส้ถานทีEสําคญัทางราชการ เช่น อาคารสํานักงานใหญ่ของหน่วยสบื
ราชการลบัองักฤษ (MI6 Building) รวมถงึการใหค้าํปรกึษาและองคค์วามรูด้า้นขา่วกรอง 

 
35 Christine Berberich, “Putting England Back on Top? Ian Fleming, James Bond, and 

the Question of England,”: 23-24. (Online). 
36 Ibid., 14, 26. 
37 Ibid., 14-15. 



วารสารประวตัศิาสตร์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ระดบัปริญญาตรี 

 20 

ซึEงมสี่วนช่วยเสรมิสรา้งภาพลกัษณ์ของรฐับาลและหน่วยสบืราชการลบัองักฤษใหป้รากฏ
ในฐานะองคก์รทีEมคีวามทนัสมยัและมปีระสทิธภิาพในเวทโีลก ดว้ยเหตุนี) จงึส่งผลใหผ้ลลพัธ์
เชงิอุดมการณ์ของภาพยนตรอ์าจถกูมองวา่เป็น “ผลลพัธท์างอุดมการณ์ทีEเกดิขึ)นโดยไมไ่ด้
ตั )งใจ” (Unintended Ideological Outcome)38 กล่าวคอื แมแ้รงจงูใจของแต่ละฝ่ายจะแตกต่าง
กนั แต่เนื)อเรืEอง ตวัละคร และการจดัวางวายรา้ยในภาพยนตรก์ลบับรรจบกนัในการทาํให้
ระเบยีบโลกเสรนีิยมตะวนัตกดมูคีวามชอบธรรมและน่าเชืEอถอืในสายตาผูช้มมากขึ)น 

 

ภาพทีM 4: อลัเบริต์ อาร.์ บรอ็คโคล,ี เอยีน เฟลมมงิ, ฌอน คอนเนอร ี 
และ แฮรร์ ีซอลทซ์แมน (เรยีงจากซา้ยไปขวา) ในการถ่ายภาพโพรโมตภาพยนตร ์

ก่อนเริEมการถ่ายทาํภาพยนตร ์“พยคัฆร์า้ย 007” (Dr.No) ใน ค.ศ. 1962 

ทีMมา: 007.com  
 

การดดัแปลงนวนิยายจากหนังสือ: 
สู่การเป็น “สายลบัผูพิ้ทกัษ์ระบอบทนุนิยมแห่งโลกภาพยนตร”์ 

หน้าทีEหลกัของเจมส ์บอนด ์คอืการปกป้องผลประโยชน์ของพนัธมติรโลกตะวนัตก
จากภยัคุกคามของโซเวยีตและองค์กรสเปคเตอร์ทีEมกีารวางแผนและแทรกซมึเขา้ไปใน
องคก์ร หรอืหน่วยสบืราชลบัระหว่างประเทศทีEหมายจะทาํลายระบบเศรษฐกจิและเสถยีรภาพ
ของชาติตะวนัตก นับตั )งแต่ปลายทศวรรษ 1940 การแทรกซึมของภยัคอมมวินิสต์ในโลก
ตะวนัตกไดก้่อใหเ้กดิบรรยากาศ “ความกลวัภยัสแีดง” (Red Scare) ทีEเป็นความเชืEอว่ามี
สายลยัหรอืผูฝั้กใฝ่โซเวยีตและลทัธคิอมมวินิสตก์ระทาํการจารกรรมขอ้มลูดา้นความมั Eนคง
เพืEอบ่อนทาํลายอํานาจของฝ่ายตะวนัตกอยู ่เรืEองราวของตวัละครเจมส ์บอนดจ์งึถูกสรา้งขึ)น
เพืEอเป็นตวัแทนของคนองักฤษและวรีบุรุษของพนัธมติรโลกตะวนัตกในการทาํหน้าทีEเป็น 
“สายลบัผูพ้ทิกัษ์ระบอบทุนนิยมแหง่โลกภาพยนตร”์ เพืEอสกดักั )นและขดัขวางความชั Eวรา้ย

 
38 Tony Shaw and Denise J. Youngblood, Cinematic Cold War: The American and 

Soviet Struggle for Hearts and Minds (Lawrence: University Press of Kansas, 2010), 234-236. 
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ของโซเวยีต โดยกําหนดใหต้วัละครหรอืองค์กรสเปคเตอรท์ีEมคีวามเกีEยวพนักบัโซเวยีตเป็น
วายรา้ยหลกัของภาพยนตรท์ีEผลติและฉายในช่วงสงครามเยน็ ดงัทีEเหน็ไดจ้ากภาพยนตรเ์รืEอง 
“From Russia with Love” ใน ค.ศ. 1963 ทีEมเีนื)อหาถงึการวางแผนขององค์กรสเปคเตอร์ 
โดยใชต้วัละคร “ทาเทยีนา โรมาโนวา” (Tatiana Romanova) สายลบัหญงิของหน่วยต่อตา้น
สายลบัของโซเวยีต (SMERSH)39 ซึEงแปรพกัตรเ์ขา้มาอยู่ในโลกตะวนัตกเพืEอหลอกล่อให้
เจมส ์บอนด์เขา้มาตดิกบัดกั อนัจะทําใหห้น่วยสบืราชการลบั MI6 เสยีหายจากเรืEองอื)อฉาว
นั )น40 ซึEงเนื)อหาขา้งต้นมลีกัษณะคล้ายกบัการแปรพกัตร์ของแอนโธนี บลนัต์ (Anthony 
Blunt) นักประวตัิศาสตร์ศลิปะทีEทํางานใกล้ชดิกบัราชวงศ์องักฤษซึEงใน ค.ศ. 1964 ได้
สารภาพวา่เป็น 1 ใน 5 ของกลุ่มเครอืขา่ยปัญญาชนชาวองักฤษทีEทาํงานใหก้บัสหภาพโซ
เวยีต สง่ผลใหก้ลายเป็นเรืEองอื)อฉาวเกีEยวกบัประสทิธภิาพในดา้นขา่วกรองของของหน่วย
ความมั Eนคง MI5 และหน่วยสบืราชการลบั MI6 อกีทั )งยงัส่งผลใหค้วามสมัพนัธ์ทางดา้น
ขา่วกรองกบัหน่วยสบืราชการลบั CIA เกดิความหวาดระแวงและไมไ่วว้างใจระหวา่งกนัมากขึ)น 

ขณะทีEภาพยนตรเ์รืEอง “Goldfinger” ใน ค.ศ. 1964 ไดส้ะทอ้นความพยายามใน
การปรบัภาพลกัษณ์ขององักฤษใหก้ลายเป็นสญัลกัษณ์แห่ง “ความเป็นองักฤษสมยัใหม่” 
ผา่นการนําเสนอเทคโนโลยลีํ)าสมยัและรสนิยมอนัหรหูราของตวัละคร เชน่ “รถยนตแ์อสตนั 
มารต์นิ ดบีไีฟว”์ (Aston Martin DB5) ทีEกลายเป็นสญัลกัษณ์ของเจมส ์บอนด ์และอุปกรณ์
ลํ)าสมยัต่าง ๆ เช่น นาฬกิา ปากกา กระเป๋าเอกสารทีEซ่อนอาวุธ ซึEงสะทอ้นถงึการผสมผสาน
ระหวา่งความเป็นสภุาพบุรษุองักฤษแบบดั )งเดมิกบัเทคโนโลยสีมยัใหมเ่ขา้ดว้ยกนั41 บ่งบอกถงึ
สิEงทีEคนองักฤษในยุคหลงัสงครามตอ้งการแสดงใหโ้ลกเหน็ว่า ประเทศของตนยงัคงมศีกัยภาพ
ทางวฒันธรรมนวตักรรมและวฒันธรรม แมบ้ทบาทในฐานะมหาอาํนาจจะถดถอยลงกต็าม 

ความสาํเรจ็ของภาพยนตรเ์จมส ์บอนดใ์นช่วงกลางทศวรรษ 1960 เช่น ภาพยนตร์
เรืEอง “Goldfinger” และ “Thunderball” ไดส้รา้งกระแส “ความคลั Eงไคลส้ายลบั” (Spy Craze) ขึ)น
ทั Eวโลก42 สะทอ้นถงึความนิยมในแนวภาพยนตร์จารกรรมทีEผสมผสานความตืEนเต้นและ

 
39 SMERSH (Смерть Шпионам) คอืหน่วยต่อตา้นสายลบัของกองทพัสหภาพโซเวยีต

ทีAก่อตั �งขึ�นใน ค.ศ. 1943 โดยมวีตัถุประสงค์เพืAอกําจดักลุ่มต่อต้านโซเวยีต ผูแ้ปรพกัตร์ สายลบั และ
กองทัพนาซีจากการแทรกซึมในแนวรบด้านตะวันออกช่วงสงครามโลกครั �งทีA 2 และยังมีหน้าทีA
สงัเกตการณ์เจา้หน้าทีAโซเวยีตทีAอาจทรยศ หรอื แปรพกัตรใ์หก้บัฝ่ายตรงขา้มดว้ยเช่นกนั จนกระทั Aงถูก
ยกเลกิไปใน ค.ศ. 1946 เอยีน เฟลมมงิจงึนําชืAอ SMERSH มาดดัแปลงใชใ้นนวนิยายเจมส ์บอนดช์ว่งตน้
ทศวรรษ 1950 โดยเป็น “องคก์รลบัของโซเวยีตทีAมเีป้าหมายลอบสงัหารสายลบัจากโลกตะวนัตก” 

40 อรรถรจน์ ปรชีากุล, “การศกึษาภาพสะทอ้นของการแขง่ขนัทางการเมอืงระหวา่งสหภาพโซ
เวยีตและสหรฐัอเมรกิา ในชว่งสงครามเยน็ทีAปรากฏอยูใ่นภาพยนตรช์ดุเจมส ์บอนด,์” 20-21. 

41 เรืAองเดยีวกนั, 22. 
42 กระแสความคลั Aงไคลส้ายลบั (Spy Craze) เป็นปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมป็อปทีAเกดิขึ�น

จากความสําเร็จของภาพยนตร์เจมส์ บอนด์ในทศวรรษ 1960 จนนําไปสู่การผลิตสืAอภาพยนตร์และ
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เทคโนโลยแีละความหลงใหลของผูช้มต่อโลกของการสอดแนม ซึEงเป็นประเดน็รอ้นแรง
ในช่วงสงครามเยน็ จนทาํใหส้ืEอโทรทศัน์และภาพยนตรค์่ายอืEน ๆ ไดม้กีารลอกเลยีนแบบ
ภาพยนตรส์ายลบัในฉบบัของตนเองมากขึ)น43 แมจ้ะมกีารลอกเลยีนแบบภาพยนตรส์ายลบั
มากมาย รวมถึงโซเวยีตทีEต้องการสร้างภาพยนตร์สายลบัขึ)นมาเป็นของตนเอง44 แต่
ภาพยนตร์เรืEอง “Thunderball” กลบัได้รบัความสําเรจ็อย่างสูงจากการทํารายได้ทั Eวโลก
มากขึ)น อกีทั )งยงัทาํใหผู้ส้รา้งภาพยนตรต์อ้งการแสดงใหเ้หน็วา่ภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์คอื
ภาพยนตรส์ายลบัทีEยิEงใหญ่อย่างแทจ้รงิ45 รวมถงึการนําเนื)อหาเกีEยวกบัการขโมยระเบดิ
ปรมาณู 2 ลกูจากองคก์ารนาโตและการแขง่ขนัดา้นอวกาศระหวา่งสหรฐัฯ กบัโซเวยีต ใน
ภาพยนตร์เรืEอง “You Only Live Twice” ขององค์กรสเปคเตอร์ทีEต้องการให้สอง
มหาอาํนาจทาํสงครามอาวธุนิวเคลยีรร์ะหวา่งกนั ภาพรวมของภาพยนตรไ์ดแ้สดงถงึความ
หวาดกลัวต่อสงครามอาวุธนิวเคลียร์ทีEอาจส่งผลร้ายกับชาติตะวันตกได้ในอนาคต 
ภาพยนตร์จงึพยายามสรา้งบทบาทขององักฤษใหป้รากฏผ่านตวัละครสายลบัผูม้คีวาม
รอบคอบ สุขุม และมีไหวพริบอย่างเจมส์ บอนด์ ซึEงมกัทําหน้าทีEเป็น “ตัวกลาง” ทีEช่วย
คลีEคลายวกิฤตระหว่างสองมหาอํานาจ โดยเจมส์ บอนด์มกัจะเป็นผูร้บัภารกจิเพืEอยบัยั )ง
ไมใ่หค้วามขดัแยง้ลุกลามจนกลายเป็นสงครามนิวเคลยีร ์หรอืป้องกนัแผนการทาํลายโลกของ
วายรา้ยทีEตอ้งการจุดชนวนใหเ้กดิสงครามขึ)นได ้ภาพลกัษณ์ของบอนดจ์งึเปรยีบเสมอืนการ
สะทอ้นบทบาทขององักฤษในสงครามเยน็ ทีEแมจ้ะไมไ่ดเ้ป็น “ผูนํ้าโลกเสร”ี อยา่งสหรฐัฯ แต่ก็
ยงัคงพยายามรกัษาสถานะของตนเองในฐานะ “ผูไ้กล่เกลีEยทีEมเีหตุผล” และ “ผูร้กัษาสมดุล
ทางอาํนาจ” ในเวทโีลก 

ขณะเดยีวกนั แนวคดินี)ยงัสะท้อนความพยายามของสงัคมองักฤษในยุคหลงั
สงครามว่า องักฤษยงัคงมอีทิธพิลทางศลีธรรม สต ิปัญญา และวฒันธรรม ซึEงเหนือกว่า
การแขง่ขนัเชงิอาํนาจของสองมหาอาํนาจ ทาํใหภ้าพยนตรเ์จมส ์บอนดจ์งึเป็นการนําเสนอ
เรืEองราวของสายลบัผูพ้ทิกัษ์โลกทีEเป็นเครืEองมอืทางวฒันธรรมทีEช่วยตอกยํ)า “จนิตนาการ
ของคนองักฤษ” (The British Imagination) ในยคุทีEอทิธพิลทางการเมอืงของตนเองเริEมลด
ถอยลง รวมถงึการสญูเสยีอาณานิคมทีEเคยอยูภ่ายใตก้ารปกครองขององักฤษจาํนวนมาก 
ซึEงการสูญเสยีอํานาจขององักฤษเป็นการตอกยํ)าถงึศกัยภาพสถานะการเป็นมหาอํานาจ

 
รายการโทรทศัน์เกีAยวกบัสายลบัเป็นจํานวนมาก เช่น “The Man From U.N.C.L.E” ใน ค.ศ. 1964 และ 
“The Spy Who Came in from the Cold”, “Spy in Your Eyes”, “The Ipcress File” ใน ค.ศ. 1965 

43 Lee Pfeiffer, The Essential Bond: The Authorized Guide to The World of 007, 209. 
44 ยูร ิอนัโดรปอฟ (Yuri Andropov) ประธานหน่วยสบืราชลบั KGB ผลกัดนัใหส้ืAอโซเวยีต

สร้างภาพยนตร์สายลบัขึ�นมา โดยเฉพาะตวัละคร “สเตียร์ลทิซ์” (Stierlitz) ในซีรสี์เรืAอง Seventeen 
Moments of Spring ค.ศ. 1973 ซึAงมลีกัษณะต่างจากเจมส์ บอนด์ทั �งหมด; Alexander Rose, “The 
Soviet James Bond,” Spionage, Retrieved November 6, 2025. (Online). 

45 Lee Pfeiffer, The Essential Bond: The Authorized Guide to The World of 007, 45. 
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เก่าทีEถูกดอ้ยค่าลงจากการเผชญิหน้าระหว่างเจมส ์บอนด์กบัเอริน์ส ์สตาโฟร โบลเฟลด์ 
(Ernst Stavro Blofeld) หัวหน้าองค์กรสเปคเตอร์จากภาพยนตร์เรืEอง “Diamond Are 
Forever” ทีEมคีวามหมายโดยนัยว่า “โบลเฟลด์รูว้่าบอนด์ไม่ไดม้าเพืEอต่อรองอะไร เพราะเขา
ไมไ่ดส้นใจจะโจมตเีกาะเลก็ ๆ อยูแ่ลว้” ซึEงหมายถงึองักฤษนั Eนเอง46 แมอ้งักฤษจะไมไ่ดอ้ยู่
ในสถานะต่อรองอํานาจกบัสหรฐัฯ และโซเวยีตได้มากนัก แต่ภาพยนตร์เจมส์ บอนด์มี
ความพยายามจะสืEอใหเ้หน็วา่องักฤษกม็อีาํนาจเทยีบเคยีงสองมหาอาํนาจไดเ้ชน่กนั 

บรรยากาศของการแขง่ขนัในสงครามเยน็ระหวา่งสหรฐัฯ กบัโซเวยีตทีEตงึเครยีด
มาตลอดทศวรรษ 1950 เริEมคลีEคลายลงในตน้ทศวรรษ 1960 หลงัวกิฤตการณ์ขปีนาวธุทีEควิบา
ผา่นพน้ไป จนกระทั Eงปลายทศวรรษ 1960 โลกเขา้สู ่“ยุคผอ่นคลายความตงึเครยีด” (Détente) 
ทีEสองชาตอิภมิหาอาํนาจเหน็ถงึความจาํเป็นในการลดความตงึเครยีดในการแขง่ขนัดา้นการผลติ
และสะสมอาวุธนิวเคลยีร์เพืEอเป็นการรกัษาสนัตภิาพของโลกไว ้รฐับาลวลิสนัมบีทบาท
สนับสนุนการเจรจาระหว่างสหรฐัฯ กบัโซเวยีต โดยเฉพาะในประเดน็การควบคุมอาวุธ
นิวเคลยีร ์และการเจรจาในขอ้ตกลงทวภิาค ีเชน่ “สนธสิญัญาหา้มแพรก่ระจายอาวธุนิวเคลยีร”์ 
(Nuclear Non-Proliferation Agreement: NPT) ใน ค.ศ. 1969 “การเจรจาจํากัดอาวุธทาง
ยุทธศาสตร”์ (Strategic Arms Limitation Talk: SALT) ใน ค.ศ. 1972-1979 “ขอ้ตกลงเฮลซงิก”ิ 
(Helsinki Accord) ใน ค.ศ. 197547  เนืEองจากทั )งสองประเทศเลง็เหน็ถงึความสาํคญัในการ
ลดความเสีEยงจากสงครามอาวุธนิวเคลยีร ์จงึหนัมาเจรจาทางทตูมากขึ)น มกีารแลกเปลีEยน
ทางวฒันธรรมและวิทยาศาสตร์ รวมถึงลงนามข้อตกลงทางการค้าทีEเพิEมขึ)น ซึEงช่วยให้
ความสมัพนัธร์ะหวา่งองักฤษกบัโซเวยีตในชว่งผอ่นคลายความตงึเครยีดกลบัมาดขีึ)น 

 

ภาพทีM 5: ฮาโรลด ์วลิสนั (สมยัทีE 2) เดนิทางพบปะกบัลโีอนิด เบรจเนฟ  
(Leonid Brezhnev) ในการลงนามขอ้ตกลงทวภิาค ีณ กรงุมอสโก ค.ศ. 1975 

ทีMมา: Getty Images 

 
46 อรรถรจน์ ปรชีากุล, “การศกึษาภาพสะทอ้นของการแขง่ขนัทางการเมอืงระหวา่งสหภาพโซ

เวยีตและสหรฐัอเมรกิา ในชว่งสงครามเยน็ทีAปรากฏอยูใ่นภาพยนตรช์ดุเจมส ์บอนด,์” 26. 
47 สญัชยั สวุงับุตร, ยโุรปในสงครามเยน็ ค.ศ.1945-1991, 116. 
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แมก้ารเจรจาระหว่างสองประเทศอภมิหาอํานาจในช่วงทศวรรษ 1970 มสีว่นทาํ
ใหบ้รรยากาศของสงครามเยน็ผอ่นคลายลง แต่ในความเป็นจรงิ การแขง่ขนัทางการเมอืง
และการจารกรรมขอ้มลูยงัคงดาํเนินไปอยา่งเขม้ขน้ ซึEงสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความหวาดระแวง
ทีEสะสมมาในช่วงสงครามเยน็ยงัคงปะทุคุกรุน่ไดต้ลอดเวลา สง่ผลใหภ้าพยนตรต์ั )งแต่เรืEอง 
“Live and Let Die” ถงึ “Moonraker” ทีEถูกสรา้งในช่วงเวลานี)สะทอ้นถงึการเป็นพนัธมติร
ยามจาํเป็นระหวา่งโลกเสรกีบัโลกคอมมวินิสต ์เพืEอหลกีเลีEยงความโกลาหลจากภยัคกุคาม
ระหว่างกนั อย่างไรกด็ ีประเดน็นี)ยงัสะทอ้นใหเ้หน็ว่าเจมส ์บอนด ์อาจถูกมองไดใ้นฐานะ
กระจกสะทอ้นพฒันาการของสงครามเยน็ในแต่ละยุคสมยั โดยเฉพาะอย่างยิEงในมุมมอง
ของเฟลมมงิทีEตอ้งการสอดแทรกแนวคดิเรืEองการฟื)นฟูความยิEงใหญ่ขององักฤษขึ)นมาอกี
ครั )งผ่านตวัละครเจมส ์บอนด์ เหน็ไดจ้ากภาพยนตร์เรืEอง “The Spy Who Love Me” ใน 
ค.ศ. 1977 ซึEงนําแสดงโดย “โรเจอร์ มวัร์” (Roger Moore) นําเรืEองราวถงึความร่วมมอื
ทางการต่างประเทศระหว่างหน่วยสบืราชการลบัองักฤษกบัโซเวยีตระหว่างเจมส ์บอนด์
กบั “อนัยา อมาโซวา” (Anya Amasova) สายลบัหญงิชาวโซเวยีต ในการขดัขวางแผนการ
ของวายรา้ยทีEต้องการจะใชข้ปีนาวุธตดิหวัรบนิวเคลยีรท์ําลายลา้งโลกและเขา้สู่สงคราม
อาวธุนิวเคลยีรร์ะหวา่งสองมหาอาํนาจอยา่งเตม็รปูแบบ เพืEอสรา้งอารยธรรมใตท้ะเลขึ)นมา
ใหม่48 ภาพยนตรเ์รืEองนี)จงึเป็นการนําเสนอผา่นความรว่มมอืระหวา่งองักฤษกบัโซเวยีตใน
การต่อสูก้บัภยัคุกคามจากวายรา้ยรว่มกนัไมใ่หส้ถานการณ์โลกเขา้สูส่งครามอาวุธนิวเคลยีร์
ได้49 แมโ้ครงเรืEองจะเป็นสิEงทีEแทบเป็นไปไม่ไดใ้นความเป็นจรงิ แต่กลบัสะทอ้นถงึความ
ร่วมมอืยามวกิฤตระหว่างสองมหาอํานาจในช่วงผ่อนคลายความตงึเครยีด อกีทั )งยงัเป็น
การสรา้งภาพแทนขององักฤษในฐานะ “มหาอํานาจ” ทีEสามารถมบีทบาทบนเวทโีลกได้
โดยไม่ต้องพึEงพาอาวุธนิวเคลียร์ หากแต่ใช้ความรอบคอบ สติปัญญา และคุณค่าทาง
ศลีธรรมของเจมส ์บอนดเ์ป็นเครืEองมอืในการรกัษาความสงบของโลก จงึเป็นการตอกยํ)า
แนวคดิของเฟลมมงิทีEต้องการใหเ้จมส ์บอนด์เป็นสญัลกัษณ์ของความยิEงใหญ่และความ
ภาคภูมิใจในความเป็นอังกฤษ ท่ามกลางบริบททีEสถานะของตนเองกําลังลดลงหลัง
สงคราม 

 
48 อรรถรจน์ ปรชีากุล, “การศกึษาภาพสะทอ้นของการแขง่ขนัทางการเมอืงระหวา่งสหภาพโซเวยีต

และสหรฐัอเมรกิา ในชว่งสงครามเยน็ทีAปรากฏอยูใ่นภาพยนตรช์ดุเจมส ์บอนด,์” 30. 
49 Amalini Fernando, Popular Geopolitics and Motion Pictures: Cold War in James Bond 

Movies, Journal of International Studies, Department of International Studies, University of 
Kelaniya. 5(1), 2019: 16-17. https://ss.kln.ac.lk/depts/intlSt/media/attachments/2020/07/02/journal-
2018.pdf 
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ภาพทีM 6: อนัยา อมาโซวา, คารล์ สตรอมเบริก์ และเจมส ์บอนด ์“โรเจอร ์มวัร”์  
(เรยีงจากซา้ยไปขวา) ในภาพยนตรเ์รืEอง “พยคัฆร์า้ยสดุทีEรกั”  

(The Spy Who Loved Me) ค.ศ. 1977 

ทีMมา: 007.com 
 
 การแทรกแซงอฟักานิสถานของสหภาพโซเวยีตใน ค.ศ. 1979 เพืEอช่วยเหลอื
รฐับาลคอมมวินิสตใ์นการปราบปรามขบวนการต่อตา้น นบัเป็นจุดสิ)นสดุของยคุผอ่นคลาย
ความตงึเครยีดในสงครามโลก และทําใหโ้ลกกลบัเขา้สู่ช่วง“สงครามเยน็ครั )งใหม่” (New 
Cold War) ในตน้ทศวรรษ 1980 โดยภายใตร้ฐับาลของ “โรนัลด ์เรแกน” (Ronald Reagan) 
และ “มารก์าเรต แทตเชอร”์ (Margaret Thatcher) สหรฐัฯ และองักฤษมจีุดยนืร่วมกนัใน
การต่อตา้นลทัธคิอมมวินิสต ์โดยวพิากษ์วจิารณ์แนวทางประนีประนอมกบัโซเวยีตในชว่ง
ผ่อนคลายความตึงเครยีดว่า “เป็นการลดทอนศกัดิ �ศรขีองโลกเสร”ี ทั )งยงัเป็นการเปิด
โอกาสใหโ้ซเวยีตใชบ้รรยากาศของการผ่อนคลายทางการเมอืงช่วงสงครามเยน็พฒันา
เทคโนโลยีอาวุธอย่างต่อเนืE อง จนสามารถมี “ขีปนาวุธข้ามทวีป” (Intercontinental 
Ballistic Missile : ICBM) ในครอบครองเป็นจาํนวนมาก50 การพฒันาเทคโนโลยดีา้นอาวธุ
ของโซเวยีตจงึกลายเป็นภยัคุกคามต่อสหรฐัฯ แลว้ รฐับาลเรแกนซึEงมมีุมมองว่าโซเวยีต
เป็น “จักรวรรดิอันชั Eวร้าย” (Evil Empire) ทีEไม่อาจไว้วางใจได้อีก จึงตัดสินใจเพิEม
งบประมาณด้านความมั EนคงเพืEอพฒันาเทคโนโลยดี้านอาวุธและระบบป้องกนัภยัทาง
อากาศภายในประเทศ เพืEอช่วงชงิความไดเ้ปรยีบทางยุทธศาสตรก์ลบัคนืมาจาก โซเวยีต
อกีครั )ง51 สว่นรฐับาลแทตเชอรก์ส็นบัสนุนนโยบายการสกดักั )นสหภาพโซเวยีตของสหรฐัฯ 

 
50 สาวติร ีโชดก, “ประธานาธบิดโีรนัลด์ เรแกน กบัความสมัพนัธ์ระหว่างสหรฐัอเมรกิากบั

สหภาพโซเวยีต ค.ศ.1981-1989,” (การคน้ควา้อสิระปรญิญามหาบณัฑติ คณะอกัษรศาสตร ์มหาวทิยาลยั
ศลิปากร, 2555), 71-72. 

51 Jeremy Isaac and Taylor Downing, Cold War: An Illustrated History, 1945-1991, 356. 
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และเพิEมงบประมาณดา้นกลาโหมพฒันาอาวุธเช่นกนั โดยการสนับสนุนโครงการพฒันา
อาวุธและใช้งาน “ขีปนาวุธเพอร์ชิง 2” (Pershing II)52 และ “ขีปนาวุธร่อน” (Cruise 
Missiles) เขา้มาประจําการในยุโรปตะวนัตก เพืEอเป็นการตอบโตก้ารพฒันาขปีนาวุธของ
โซเวยีต แมจ้ะทาํใหส้ถานการณ์ความตงึเครยีดในยุโรปเพิEมขึ)น แต่กเ็สรมิความแขง็แกร่ง
ใหก้ลุม่พนัธมติรโลกตะวนัตกอกีดว้ย53  

บรรยากาศความขดัแยง้ของสงครามเยน็ทีEกลบัมาตงึเครยีดอกีครั )งในทศวรรษ 
1980 ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์ซึEงหนักลบัมาใชเ้นื)อหาของโซเวยีตเป็น
ภยัคุกคามอกีครั )ง ตั )งแต่ภาพยนตรเ์รืEอง “For Your Eyes Only” ว่าดว้ยเรืEองราวของนาย
พลโซเวยีตสั Eงใหว้ายรา้ยขโมยเครืEองปล่อยคลืEนความถีEตํEาในการสั Eงการยงิขปีนาวธุจากเรอื
ดํานํ) าของอังกฤษ ซึEงจะทําให้โซเวียตสามารถยิงขีปนาวุธโจมตีชาติตะวันตกได้54 
ภาพยนตรเ์รืEอง “Octopussy”55  ใน ค.ศ. 1983 ทีEเล่าถงึการสมคบคดิของนายพลโซเวยีต
ในการตดิตั )งลกัลอบตดิตั )งหวัรบนิวเคลยีรไ์ปยงัฐานทพัอากาศสหรฐัฯ ในเยอรมนีตะวนัตก 
เพืEอสรา้งสถานการณ์ว่าเป็นเหตุการณ์ดงักล่าวเป็นการระเบดิของสหรฐัฯ โดยบงัเอญิ ซึEง
จะทาํใหช้ายแดนเยอรมนีตะวนัตกเปิดกวา้งและเปิดทางใหโ้ซเวยีต รกุรานยโุรปได ้เนื)อหา
ดงักล่าวสะท้อนภาพลกัษณ์ของ “ความชั Eวร้ายของลทัธคิอมมวินิสต์” ทีEกําลงักลบัมามี
อทิธพิลในบรบิทสงครามเยน็ครั )งใหม่ไดอ้ย่างชดัเจน รวมถงึแผนการของวายรา้ยเพืEอยดึ
ครองอาํนาจทางเศรษฐกจิของโลกทั )งหมด โดยใชไ้มโครชปิคอมพวิเตอรท์ีEมลีกัษณะคลา้ย
ไมโครชปิขององักฤษทีEทนทานต่อคลืEนแม่เหลก็จากแรงระเบดินิวเคลยีรไ์ดใ้นภาพยนตร์
เรืEอง “A View to A Kill”56 และการทําภารกจิของเจมส์ บอนด์ในการสบืสวนถงึการแปร
พกัตรข์องนายพลโซเวยีตเพืEอเปิดโปงแผนการรา้ยของนายพลโซเวยีต ในภาพยนตรเ์รืEอง 
“The Living Daylights”57 เป็นการบ่งบอกถึงแผนการลับของโซเวียตในการสร้าง
แรงสั Eนสะเทอืนทางการเมอืงโลกกบัชาตติะวนัตกอกีครั )ง 

 
52 ขปีนาวุธเพอรช์งิ 2 (Pershing II) มชีืAอเตม็วา่ “MGM-31C Pershing II” คอื ขปีนาวุธพสิยักลาง 

(Intermediate Range Ballistic Missile : IRBM) ของสหรฐัอเมรกิา เป็นหนึAงในอาวุธยุทธศาสตรส์าํคญั
ของสหรฐัฯ และยุโรปตะวนัตก เพืAอป้องกนัภยัคุกคามและตอบโต้การพฒันาอาวุธของสหภาพโซเวยีต 
หลงัจากทําการตดิตั �ง “ขปีนาวุธเอสเอส ©ª ซาเบอร”์ (SS-20 Saber) ประจําการในยุโรปตะวนัออกช่วง
ตน้ทศวรรษ «¬­ª; สาวติร ีโชดก, “ประธานาธบิดโีรนัลด ์เรแกน กบัความสมัพนัธร์ะหว่างสหรฐัอเมรกิา
กบัสหภาพโซเวยีต ค.ศ. 1981-1989,” 35-37. 

53 สญัชยั สวุงับุตร, ยโุรปในสงครามเยน็ ค.ศ.1945-1991, 128. 
54 Lee Pfeiffer, The Essential Bond: The Authorized Guide to The World of 007, 124. 
55 Ibid., 133-134. 
56 Lee Pfeiffer, The Essential Bond: The Authorized Guide to The World of 007, 144-

145. 
57 Ibid., 152. 
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ภาพทีM 7: โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รืEอง “พยคัฆส์ะบดัลาย” (The Living Daylights)  
นําแสดงโดย“ทโีมธ ีดอลตนั” (Timothy Dalton) ใน ค.ศ. 1987  

ทีMมา: 007.com 
 

อย่างไรกต็าม สถานการณ์ความตงึเครยีดในสงครามเยน็เปลีEยนไปเมืEอ “มคิาอลิ 
กอร์บาชอฟ” (Mikhail Gorbachev) ขึ)นเป็นผูนํ้าแห่งสหภาพโซเวยีต ใน ค.ศ. 1985 เขา
เลอืกปรบันโยบายการต่างประเทศเพืEอฟื)นฟูบรรยากาศของการผอ่นคลายความตงึเครยีด
กบัสหรฐัฯ อกีครั )ง58 กอร์บาชอฟเลอืกปฏริูปเศรษฐกจิเพืEอแก้ไขปัญหาความขาดแคลน
สนิคา้อุปโภคบรโิภค ควบคูก่บัการเปิดโอกาสใหม้กีารเจรจาระหวา่งผูนํ้าโลกตะวนัตกมาก
ขึ)น นอกจากนี) เขายงัผลกัดนัใหป้ระเทศคอมมวินิสตใ์นยุโรปตะวนัออกดาํเนินโยบายเพืEอ
ลดความตงึเครยีดทางสงัคมดว้ย จนนําไปสูก่ารปฏวิตัใินยโุรปตะวนัออก ใน ค.ศ. 1989 ทีE
ทาํใหร้ะบอบคอมมวินิสตใ์นยโุรปตะวนัออกสิ)นสดุลง59  

บรรยากาศทีEความสมัพนัธร์ะหว่างสหรฐัฯ กบัโซเวยีตดําเนินไปอย่างราบรืEนนี)ก็
ทําให้ทิศทางการนําเสนอภาพยนตร์เจมส์ บอนด์เปลีEยนไปด้วย โดยภาพยนตร์เรืEอง 
“License to Kill” ซึEงเป็นเรืEองสุดท้ายทีEถ่ายทําขึ)นในช่วงสงครามเยน็ได้มกีารเปลีEยนตวั
ละครวายรา้ยจากโซเวยีตสู่เจ้าพ่อคา้ยาเสพตดิในทวปีอเมรกิาใต้แทน เนืEองจากในช่วง
เวลานั )นมหาอาํนาจอยา่งสหรฐัฯ ใหค้วามสนใจกบัการปราบปรามยาเสพตดิและอาชญากรรม
ภายในประเทศมากกว่าการแทรกแซงทางการเมืองในยุโรปตะวนัออก บ่งบอกได้ถึง
พนัธมติรโลกตะวนัตกไม่ได้เห็นว่าสหภาพโซเวยีตเป็น “จกัรวรรดอินัชั Eวร้าย” เหมอืน
ตอนตน้ทศวรรษ 1980 อกีต่อไป ซึEงกระแสการเปลีEยนแปลงทางการเมอืง เศรษฐกจิและ

 
58 Bridget, Kendall, The Cold War: A New Oral History, BBC Books, (London: Penguin, 

2017), 522. 
59 สญัชยั สวุงับุตร, ยโุรปในสงครามเยน็ ค.ศ.1945-1991, 162. 
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สงัคมภายในประเทศไดก้ลายเป็นปัจจยัสาํคญัทีEนําไปสูก่ารลม่สลายของสหภาพโซเวยีตใน 
ค.ศ. 1991 อนัถอืเป็นการสิ)นสุดของความขดัแย้งทางอุดมการณ์ระหว่างสหรฐัฯ กบัโซ
เวยีตทีEดาํเนินมายาวนานเกอืบ 47 ปี 

ภาพยนตรเ์จมส ์บอนดใ์นช่วงหลงัสงครามเยน็ จงึหนัมาเน้นภยัคุกคามรูปแบบ
ใหม่ เช่น การคา้ยาเสพตดิและอาชญากรรมขา้มชาต ิแทนการนําเสนอเรืEองราวการต่อสู้
กบัโซเวยีตโดยตรง การเปลีEยนแปลงนี)สะทอ้นถงึพฒันาการของภยัคกุคามโลกเสรแีละการ
ปรบัตวัของภาพลกัษณ์เจมส์ บอนด์ใหเ้ขา้กบัโลกหลงัสงครามเยน็ ซึEงองักฤษพยายาม
รกัษาบทบาทเชงิศลีธรรม (Moral Leadership) ในหมูพ่นัธมติรตะวนัตกไวไ้ดอ้ยา่งต่อเนืEอง 
ในอกีนยัหนึEง ภาพยนตรเ์รืEองนี)อาจตคีวามไดว้่าเจมส ์บอนด ์คอื “สายลบัผูพ้ทิกัษ์ระบอบ
ทุนนิยมแห่งโลกภาพยนตร”์ ทีEไม่ไดห้มายถงึแค่การปกป้องระบอบเศรษฐกจิตลาดเสรใีน
ความหมายแคบเท่านั )น หากแต่ครอบคลุมถึงการธํารงไว้ซึEง “ระเบียบโลกเสรีนิยม
ตะวนัตก” (Liberal Capitalist Order) อนัประกอบดว้ยรฐัชาต ิระบบเศรษฐกจิ เสถยีรภาพ
ทางการเมอืง และค่านิยม ตวัละครเจมส ์บอนด ์จงึถูกสรา้งใหเ้ป็นตวัแทนเชงิวฒันธรรม
ของอาํนาจรฐั ผูป้ฏบิตัภิารกจิในการรกัษาระเบยีบโลกจากภยัคกุคามของวายรา้ย ไมว่า่จะ
เป็นลทัธคิอมมวินิสต ์หรอืองคก์รเหนือรฐัอยา่งสเปคเตอร ์ซึEงถูกนํามาเสนอในฐานะพลงัทีE
สามารถบ่อนทําลายโครงสร้างของโลกเสรี ภายใต้กรอบแนวคิดเรืEองอุดมการณ์และ
เครืEองมอืทางวฒันธรรมของสงครามเยน็ (Cultural Cold War) ได้60 ดว้ยเหตุนี) ภาพยนตร์
เจมส ์บอนดจ์งึอาจถกูมองวา่เป็นพื)นทีEทางวฒันธรรมทีEมบีทบาทในการผลติซํ)าเพืEอตอกยํ)า
ถงึความชอบธรรมของระเบยีบโลกตะวนัตก โดยไมจ่าํเป็นตอ้งมหีลกัฐานวา่รฐัควบคมุการ
ผลติโดยตรง แต่เป็นเป็นผลเชงิอุดมการณ์ทีEเกดิขึ)นในบรบิทของวฒันธรรมสมยันิยมใน
สงครามเยน็ 
 

บทสรปุ 
ตลอดระยะเวลา © ทศวรรษ ภาพยนตร์เจมส์ บอนด์ เป็นหนึEงในสืEอบนัเทงิทีE

สะท้อนใหเ้หน็ถงึภาพลกัษณ์และจนิตนาการขององักฤษในฐานะมหาอํานาจในเวทโีลก 
นับตั )งแต่ภาพยนตร์เรืEอง “Dr.No” จนถึงปัจจุบัน เรืEองราวของเจมส์ บอนด์มกัจะถูก
ถ่ายทอดออกมาในลกัษณะทีEเน้นให้เห็นความเก่งกาจ ความชํานาญ และอุดมคติของ
สายลับชาวอังกฤษทีEมีภารกิจรักษาความมั Eนคงและผลประโยชน์ของชาติตะวันตก 
ภาพยนตรเ์รืEองนี)จงึเป็นมากกวา่สืEอความบนัเทงิในเชงิพาณิชย ์แต่กลายเป็นเครืEองมอืรปูแบบ
หนึEงในการนําเสนอความยิEงใหญ่และความเป็นผูนํ้าขององักฤษในเวทโีลก เจมส ์บอนด์
เป็นตวัละครทีEสะท้อนถงึคุณค่าทีEคนองักฤษยกย่อง เช่น ความกล้าหาญ ความมไีหวพรบิ 

 
60 James Chapman, License to Thrill: A Cultural History of the James Bond Films, 37-

40. 
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และความรกัชาต ิอกีทั )งเจมส์ บอนด์มกัเผชญิหน้ากบัวายรา้ยทีEเกีEยวขอ้งกบัอุดมการณ์
หรอืนโยบายทีEขดัแยง้กบัชาตติะวนัตกและองักฤษ ซึEงทําใหเ้จมส ์บอนดเ์ป็นตวัแทนของ
การต่อสูเ้พืEอปกป้องพนัธมติรโลกตะวนัตกและองักฤษจากภยัคุกคามของโลกคอมมวินิสต ์
โดยเฉพาะในช่วงสงครามเยน็ เรืEองราวของเขามกัแฝงนยัยะทางการเมอืงทีEตอ้งการแสดง
ใหเ้หน็วา่องักฤษยงัคงมบีทบาทสาํคญัในเวทโีลก  

ในบางมมุมอง ภาพยนตรเ์จมส ์บอนดส์ะทอ้นถงึความปรารถนาขององักฤษทีEจะ
กลบัมามอีทิธพิลในฐานะ “มหาอํานาจ” อกีครั )ง ไม่ว่าจะเป็นการใชเ้ทคโนโลยลีํ)าสมยัของ
เจมส์ บอนด์ ทีEถูกพฒันาขึ)นโดยหน่วยสืบราชการลบัอังกฤษ หรือ การปรากฏตัวใน
สถานทีEสําคญัทั Eวโลก ทั )งหมดนี)ทําใหภ้าพยนตร์เจมส์ บอนด์กลายเป็นภาพสะท้อนของ
ประเทศอังกฤษทีEย ังคงต้องการสร้างภาพลักษณ์ของตนเองในฐานะประเทศทีEมี
ความสามารถและอํานาจต่อไป การศกึษาภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์จงึมบีทบาทอย่างมาก
ในการแสดงถงึภาพลกัษณ์และอตัลกัษณ์ของคนองักฤษในช่วงสงครามเยน็ เจมส ์บอนด์
จงึกลายเป็นสญัลกัษณ์ทีEสะทอ้นถงึความพยายามของคนองักฤษในการฟื)นฟูภาพลกัษณ์
และความภาคภูมใิจกลบัมาอกีครั )ง แต่ในอกีแงห่นึEง เจมส ์บอนดส์ะทอ้นใหเ้หน็ถงึ “ความ
ฝันของคนในชาต”ิ ทีEอยากฟื)นฟูความยิEงใหญ่ทางการเมอืงและวฒันธรรมของตนเองในเวที
โลก ภาพยนตร์แต่ละเรืEองจงึไม่ไดเ้ป็นเพยีงเรืEองของการผจญภยั หรอืการต่อสูร้ะหว่าง
เจมส ์บอนดก์บัวายรา้ย แต่ยงัเป็นภาพแทนของความหวงัทีEคนองักฤษมตี่อประเทศของ
ตนเองในหว้งเวลาทีEอาํนาจขององักฤษเริEมลดลง การศกึษาภาพยนตรน์ี)จงึชว่ยใหเ้ขา้ใจได้
ชดัเจนยิEงขึ)นวา่คนองักฤษมองตนเองและโลกภายนอกอยา่งไรในยคุหลงัสงครามโลกครั )งทีE 
2 และสืEอบนัเทงิถูกใช้เป็นพื)นทีEในการเยยีวยาความรู้สกึถึงการสูญเสยีอํานาจและการ
สรา้งอตัลกัษณ์ใหมใ่หก้บัชาตอิยา่งไร 

ประโยชน์ของการศกึษาภาพยนตรเ์จมส ์บอนดใ์นแงก่ารศกึษาทางประวตัศิาสตร ์
จงึไม่ไดเ้ป็นเพยีงการทําความเขา้ใจเนื)อหาความบนัเทงิ แต่ยงัช่วยใหเ้ขา้ใจถงึจติสํานึก
และความคาดหวงัของสงัคมองักฤษในชว่งหลงัสงครามโลกครั )งทีE 2 ไดอ้ยา่งลกึซึ)งมากขึ)น 
โดยเฉพาะในช่วงสงครามเยน็ทีEองักฤษเริEมสูญเสยีสถานะของตนในฐานะจกัรวรรดนิิยม
และมหาอาํนาจโลก การสรา้งภาพยนตรเ์จมส ์บอนด ์จงึเป็นการรงัสรรคต์วัละครทีEสะทอ้น
ออกมาในรูปแบบของ “คนองักฤษในอุดมคติ” ผ่านสายลบัผู้มคีวามสามารถเฉพาะตวั 
เฉลยีวฉลาด สขุมุ และแขง็แกรง่ เจมส ์บอนดจ์งึกลายเป็นสญัลกัษณ์แทนพลงั ความมั Eนใจ 
และศกัดิ �ศรขีองชาตอิงักฤษทีEยงัสามารถต่อกรกบัภยัคุกคามจากโลกคอมมวินิสตไ์ดอ้ย่าง
ไมเ่กรงกลวั 
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